Fruto de extenso trabalho de pesquisa
e documentacao levado adiante pela
Secretaria de Cultura do Espirito Santo,

este dossié recupera as referéncias
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histéricas, o sentido das festas e
dangas, os instrumentos musicais,
a estrutura, forma de organizagao e
distribuicdo geografica das diferentes
comunidades que mantém vivo o
congo no Estado. Assim, além de
ampliar o conhecimento acerca da
mais destacada manifestacdo da
cultura popular afro-brasileira em

terras capixabas, a publicacao oferece

contribuicdo inestimavel para a sua

preservagao.
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Congo faz parte da gente, como mani-
festacdo da nossa cultura, mas
também da nossa devogao e da nossa
fé. Neste livro/dossié, além de falarmos
do congo, temos um bom exemplo da
necessidade de cuidarmos para que
as manifestacdes da cultura popular
mantenhame-se vivas e auténticas com
o passar dos anos. De fato, por mais que se apresente em formas
concretas, como a musica, a danga, as artes plasticas e a literatura, a
cultura étambém o que faz a gente ser a gente: a expressao de modo
de compreender o mundo e de se relacionar com ele.

Em sendo assim, é permeavel a influéncia de novos conhecimen-
tos e as mudangas que os novos saberes inevitavelmente acarretam.
Ou seja, nao € algo que possa ser legado como patrimoénio estavel,
pois exige ateng¢ao permanente para nao se descaracterizar ou mesmo
se perder de modo definitivo, ao sabor das concepc¢des e interesses
de cada momento histdérico. Dai a importancia deste resgate das
tradicdes associadas ao congo capixaba.

Fruto de extenso trabalho de pesquisa e documentacao, levado
adiante pela Secretaria de Cultura do Espirito Santo (Secult), este
dossié recupera as referéncias historicas, o sentido das festas e dancas,
os instrumentos musicais, a estrutura, formas de organizacao e dis-
tribuicao geografica das diferentes comunidades que mantém vivo

o congo no Estado. Assim, além de ampliar o conhecimento acerca

da mais destacada manifestacao da cultura popular afro-brasileira

em terras capixabas, a publicagdo oferece contribuicao inestimavel
para a sua preservacgao.

Aqui estdo detalhadas as principais festas, tais como o Congo de
Mascaras, de Roda D'agua, ou o Caboclo Bernardo, de Regéncia, cujas
praticas seculares ainda sao observadas em comunidades quilombo-
las e seus sentidos religiosos. E, aqui, investiga-se o papel que essa
tradigcdao desempenhou na afirmacgao social, na resisténcia e na cons-
trucao identitaria dos afro-brasileiros radicados no Espirito Santo. Um
papel tdo importante que justificou o reconhecimento do congo
enquanto Bem Cultural de Natureza Imaterial Capixaba, por ser uma
expressao cultural que ndo encontra referéncia em nenhuma outra
regiao do Brasil.

Logo, a publicacdo deste dossié supre também uma lacuna em
nossa producao académica. Afinal, pouco se estudou até hoje da
histéria, dos ritos e do universo simbdlico deste conjunto de conhe-
cimentos que sobrevive, basicamente, pela transmissao oral. Agora,
com esta obra, mestres, rainhas e guardides dos costumes ganham
um instrumento inédito para preservar uma tradicao que, de outro
modo, poderia tornar-se inacessivel as gerag¢des futuras.

Ora, com esta obra, o Governo do Espirito Santo oferece ao povo
do congo e a todos que compreendem o valor da cultura popular
uma nova ferramenta para que continuemos valorizando e preser-

vando 0 Nosso congo e a expressao da nossa gente.

Renato Casagrande

Governador do Estado do Espirito Santo
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ongo é patrimoénio, mem©aria, tambor, devo-
¢ao, danga, cultura e mais um tanto de
coisas. O congo esta nas pessoas, pois quem
faz o congo sao as pessoas. Alids, ndo pode-
mos nunca perder isto de vista: o congo faz
parte da construcao do povo capixaba, em
seus fazeres e seu imaginario. Assim,
guando falamos de um bem cultural ima-
terial,estamosfalando de algo que ajuda a moldar a nossa subjetividade,
de algo que nos torna pertencentes ao nosso lugar.

Neste dossié, vemos histérias do nosso congo a partir de uma
pesquisa abrangente, de imagens emocionantes e do reconhecimento
da magia que ronda o nosso congo. Alids, este nosso congo esta pre-
sente em diversos pontos do territério capixaba e apresenta-se como
um conjunto de sentimentos que envolvem fé e religiosidade dos
praticantes, elementos de resisténcia e afirmacao.

Na esteira deste conjunto, vemos seus primeiros registros ainda
no século XIX, retracando a ideia de que o congo &, hoje, uma das mais
importantes marcas da cultura popular afro-brasileira do Espirito
Santo. Uma grande expressao que é nao sé da nossa tradi¢cao, mas
também da propria construgao das nossas identidades — muitas
vezes associadas, prioritariamente, somente a imigragao europeia.

A importancia cultural e a sua tradicionalidade levaram o congo

do Espirito Santo a ser reconhecido como Bem Cultural de Natureza

Imaterial Capixaba em 2014, inscrito no livro de registro das festas,

celebracgdes e folguedos que marcam ritualmente a vivéncia do tra-
balho, da religiosidade e do entretenimento. Desde entdo, o congo
capixaba figura como um bem cultural registrado pelo Conselho
Estadual de Cultura (CEC), acompanhado pela Geréncia de Memoéria
e Patriménio (GMP/ Secult).

A partir desta conquista, a pesquisa para o Dossié do Congo, rea-
lizada durante o ano de 2015 pelos pesquisadores Bruno Santos Conde
e Regina Erika de Figueiredo, entrevistou 48 bandas de congo dos
municipios de Alfredo Chaves; Anchieta; Aracruz; Cariacica; Colatina;
Fundao; Guarapari; Ibiragu; Joao Neiva; Linhares; Santa Leopoldina;
Sdo Domingos do Norte; Serra; Viana; Vila Velha e Vitéria, tendo sido
percorridos mais de 700 quildmetros.

Este Dossié integra parte de uma soma de a¢des do Governo do
Estado do Espirito Santo, através da Secretaria da Cultura, que buscam
salvaguardar e fortalecer a memoaria e o futuro desta manifestagao.
Estamos muito satisfeitos com o resultado deste trabalho, que se
destaca como o primeiro registro em livro da histéria, forca e impor-

tancia do Congo para o Espirito Santo e para o Brasil.

Fabricio Noronha Fernandes

Secretario de Estado da Cultura
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nstituido pela Lei Estadual n° 6.237/2000, o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial possibilita a
identificacao, o reconhecimento e a protecdo do patriménio cultural do Espirito Santo. Nesse sentido, desde
novembro de 2014, o congo do Espirito Santo figura como um bem cultural assegurado pelo Conselho
Estadual de Cultura (CEC), cujos estudos realizados pela Secretaria de Estado da Cultura (Secult), por meio

de sua Geréncia de Memodria e Patriménio (GMP), foram fundamentais para o seu registro.

Nas proximas paginas, estdo organizadas as principais informacdes geradas por meio de levantamento his-
torico, pesquisa de campo, entrevistas, filmagens, gravacdes de audio e fotografias. Logo, mais do que conhecer
esta forma de expressao, a ideia, aqui, é produzir conhecimento e documentag¢ao acerca do congo, de modo a

fortalecer este bem tao expressivo de nossa identidade.

Portanto, € evidente que o trabalho ora apresentado dependeu de grandes esforcos da equipe da GMP/
Secult, mas cumpre frisar que, sem as informagdes prestadas por mestres e congueiros, nao chegariamos até
aqui. Em sendo assim, diante de varios sentimentos existentes neste momento, enfatiza-se a gratidao para
com estes individuos que lutam com todas as suas forgas para manter viva esta manifestagcao do patrimonio
cultural capixaba. Nao sendo isso por si sé suficiente, eles nos receberam de bom grado para enriquecer Nnosso
trabalho com seus conhecimentos e oferecer-nos os caminhos a seguir durante a pesquisa. A eles, entdo, o

Nosso Mmuito-obrigado!
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Congo Folclérico de Sao
Benedito da Serra/ES
- Desfile da Identidade -

Centro de Vitéria

FOTO: ACERVO DA SECULT
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IDENTIFICACAO

congo constitui uma forma de expressao cultural popular que, no Estado do
Espirito Santo, se apresenta por meio de conjuntos musicais ora denominados
bandas de congo. Portanto, o congo do Espirito Santo integra um complexo que
envolve musicas, dancgas, ritos e celebragbdes, tendo matrizes africanas e indigenas como

seus elementos mais marcantes.

Estas bandas de congo sao, por sua vez, compostas por homens e mulheres que
entoam cangdes, bailam e tocam instrumentos, tais como tambores, casacas, cuicas,
caixas, chocalhos e buzinas. O mestre, que, em alguns lugares, € chamado de capitdo,
marca o compasso e rege a batida do congo ou com apito, ou com bastao, o que é outra

variacao por entre as bandas.

Além disso, vale destacar: o elemento religioso esta fortemente presente nesta cultura,
uma vez que as bandas de congo costumam expressar sua devocao aos santos catolicos,
por exemplo, por meio dos nomes das bandas, dedicando-lhe muitas vezes um estandarte.
Logo, a imbricacao entre catolicismo popular e congo se revela também no conjunto de
ritos e celebragdes do mastro — com 1) a cortada; 2) a puxada; 3) a fincada e 4) a derrubada
de mastro —, que sdo realizados por muitos dos congueiros em louvor a santos, tais como

Sao Benedito, Sdo Sebastido e Sdo Pedro.
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LOCALIZACAO CGEOGRAFICA

congo abrange boa parte do Espirito Santo, fazendo-se presente geografica-
mente em quase todo o seu litoral. E, ainda que o maior numero de bandas de
congo esteja concentrado na regiao metropolitana, estas estendem-se também

de norte a sul do Estado, incluindo-se a regido serrana.

Para tanto, o Atlas do Folclore Capixaba (2009) — importante referéncia a analise de
manifestac¢des culturais do Espirito Santo, inclusive a do congo — identificou este quan-
titativo de bandas de congo, entre mirins e adultas, nos seguintes municipios: Alfredo
Chaves (1); Anchieta (3); Aracruz (4); Cariacica (9); Colatina (2); Fundao (4); Guarapari (3);
Ibiracu (2); Joao Neiva (2); Linhares (3); Santa Leopoldina (1); Serra (18); Viana (2); Vila Velha
(4); e Vitoria (3), o que totaliza 61 grupos. Ao fim deste texto, ha a lista .

apresentada pelo Atlas.

Na pesquisa de campo realizada durante a elaboragado deste
estudo, tivemos contato direto com 48 bandas de congo dos
municipios de: Alfredo Chaves (2); Anchieta (3); Aracruz (3);
Cariacica (6); Colatina (3); Fundao (3); Guarapari (2); Ibiracu (2);
Jodo Neiva (2); Linhares (2); Santa Leopoldina (1); SGo Domingos
do Norte (1); Serra (11); Viana (1); Vila Velha (4); e Vitéria (2). Ja em
relacao aos dados do Atlas, ha um acréscimo de outras bandas,
tais como Konschacinha e Jovens de Manguinhos, ambas de
Serra, totalizando-se, portanto, 67 bandas de congo, entre aquelas
gue estdao em atividade e as que tiveram suas atividades paralisa-

das recentemente.




36

CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

BC AMORES DA LUA, DE VITORIA;

BC BEIRA-MAR, DE JACARAIPE:

BC KONSHACA, DE SERRA;

BC MAE PETRONILHA, DE ARAGATIBA:

BC MESTRF HONGRIO, DA BARRA DO JUCU:
BC MESTRE TAGIBE, DE RODA D'AGUA:

BC SAQ BENEDITO, DF ACIOLI:

BC SAQ BENEDITO DE PAUL DE GRAGA ARANHA, DE COLATINA:

BC SAO BENEDITO DO ROSARIO, DE VILA DO RIACHO;
BC SAO BENEDITO DE ITAPARICA, DE SANTA CRUZ:

BC SAQ BENEDITO, DE JOAQ NEIVA;

BC SAD BENEDITO, DE REGENCIA;

BC SAD SEBASTIAQ DE TAQUARUGU, DE RODA D'AGUA;
BC TAMBOR TUPINIQUIM, DE CAIEIRAS VELHAS;

BC UNIDOS DO RETIRO, DE RETIRO.

ABC CARIACICA;
ABC SERRA.

Embora saibamos que o ideal seria o levantamento de dados de todas as bandas, entende-
mos ser o presente relatdrio, aqui oferecido, bastante instrutivo do ponto de vista dos esforcos
para o registro do congo enquanto patrimdnio imaterial do Espirito Santo. Neste, entrevistamos
mestres, artesaos, congueiros experientes, presidente de banda, familiares de integrantes do
congo, representantes de associacdes de bandas etc. Dito de outro modo: tal diversidade ajuda a

ilustrar a riqueza dos dados levantados, apontando as caracteristicas centrais do congo capixaba.

No geral, 0 nosso congo se espraia pelo litoral, em vilas de pescadores, tais commo Regéncia
(Linhares) e Manguinhos (Serra), até o interior, como € no caso de Paul de Graca Aranha (Colatina).
A despeito de as bandas apresentarem frequentemente um perfil multiétnico, hd também
casos de forte identidade étnica, como nas bandas constituidas por quilombolas — nas comu-
nidades de Retiro, de Aracatiba e de Sdo Pedro — e por indigenas da etnia Tupiniguim — na
aldeia de Caieiras Velhas. De todo modo, a regra € que o congo apresente lagos fortes com uma

comunidade especifica e com um territdrio.

No processo de inventario, a equipe de pesquisa visitou 13 municipios do Estado ao contem-
plar drea rural, distritos, comunidades quilombolas, aldeias indigenas e vilas de pescadores, tendo
sido percorridos mais de 700 quildmetros. Neste percurso geografico, os municipios visitados
foram: Vitéria, Vila Velha, Cariacica, Guarapari, Anchieta, Viana, Santa Leopoldina, Serra, Fundao

Joado Neiva, Aracruz, Linhares e Colatina.

Por fim, foram realizadas 19 entrevistas semiestruturadas, cada uma com duragdao média
de uma hora e meia e com transcricao equivalente, pois incluem registros audiovisual e foto-
grafico de 17 bandas de congo, de duas associa¢cdes de bandas de congo e de uma festeira.
Como resultado, foi produzidos materiais audiovisual e fotografico sobre nove celebracdes e
outros eventos ligado ao congo. E, mais do que isso, foi realizada paralelamente uma pesquisa

historico-bibliografica sobre tal manifestacgao.



BANDAS DE CONGO
DO ESPIRITO SANTO

IDENTIFICADAS NO ATLAS DO
FOLCLORE CAPIXABA (2009)

ALFREDO CHAVES (1)

BANDA DE CONGO DF SAQ BENEDITO
MACRINA

ANCHIETA (3)
BANDA DE CONGO DE SAQ BENEDITO

BANDA DE CONGO SOL E LUA

BANDA DE CONGO MESTRE PEDRO
CAMILO

ARACRUZ (4)

BANDA DE CONGO SAQ BENEDITO
DO ROSARIO

BANDA DE CONGO TUPINIQUIM SAQ
BENEDITO

BANDA DE CONGO TUPINIQUIM

BANDA DE CONGO DE SAD
BENEDITO DE BIRIRICAS

CARIACICA (9)

BANDA DE CONGO MIRIM PROJETO
SEMEARTE

BANDA DE CONGO DO MESTRE TAGIBE
BANDA DF CONGO SAO BENEDITO DE

PIRANEMA

BANDA DE CONGO SANTA ISABEL
MIRIM DE RODA D'AGUA

BANDA DE CONGO SAO SEBASTIAO DE

TAQUARUGU
BANDA DE CONGO DE SANTA ISABEL

BANDA DE CONGO DA APAE CARIACICA

BANDA DF CONGO DE SAQ
BENEDITO DE BOA VISTA

BANDA DE CONGO UNIDOS DE BOA VISTA

COLATINA (2)

BANDA DE CONGO DF SAQ BENEDITO DE
PAUL DE GRAGA ARANHA

BANDA DF CONGO TAMBOR DE SAQ
BENEDITO DE COLATINA VELHA

FUNDAO (4)
BANDA DE CONGO MIRIM SAQ
BENEDITO E SAQ SEBASTIAD

BANDA DE CONGO DF SAQ
BENEDITO E SAQ SEBASTIAQ

BANDA DE CONGO
CULTURAL CONFOGO

BANDA DE CONGO SAO
SEBASTIAQ £ SAO
BENEDITO DE IRUNDI
EPIABAS

CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

GUARAPARI (3)
BANDA DE CONGO DE RIO CLARO

BANDA DE CONGO DE ALTO
RIO CALCADO

BANDA DE CONGO DE PEROCAQ

[ IBIRAGU (2)
| BANDA DF CONGO DE SA0 BENEDITO
| BANDA DE CONGO DE ALTO PIABAS

\ JOAO NEIVA (2)
BANDA DE CONGO DE JOAO NEIVA
BANDA DE CONGO SAQ BENEDITO

| LINHARES (3)

BANDA DE CONGO DE SAO
BENEDITO DE REGENCIA

BANDA DE CONGO DE SAO
BENEDITO DE POVOACAO

BANDA DE CONGO MIRIM DF REGENCIA

SANTA LEOPOLDINA (1)
BANDA DE CONGO UNIDOS DO RETIRO

SERRA (18)

BANDA DE CONGO FOLCLORICO SAQ
BENEDITO

BANDA DE CONGO KONSHAGA

BANDA DE CONGO SAQ BENEDITO DF
SANTIAGO

BANDA DF CONGO SAQ BENEDITO DF
CAMPINHO DA SERRAII

BANDA DE CONGO N. SRA.DO ROSARIO
£ SAQ BENEDITO DE PITANGA

BANDA DE CONGO N. SRA.DA
CONCEICAO

BANDA DE CONGO SAQ BENEDITO E
SAO SEBASTIAO

BANDA DE CONGO SANTO EXPEDITO

BANDA DE CONGO CULTURA CONGO

BANDA DE CONGO JOVENS
DE MANGUINHOS

BANDA DE CONGO MIRIM SA0
BENEDITO E SANTO ANTONIO
DE PADUA

BANDA DE CONGO MIRIM N. SRA.
DA CONCEIGAQ E SAQ BENEDITO

BANDA DE CONGO MIRIM N. SRA.
DO ROSARIO

BANDA DE CONGO MIRIM SANTO
ANTONIO DE PADUA

BANDA DE CONGO MIRIM SANT'ANA
BANDA DE CONGO MIRIM SAQ PEDRO

BANDA DE CONGO MIRIM
SAQ BENEDITO

BANDA DE CONGO MIRIM UNIAQ
DE JOVENS REIS MAGOS

VIANA (2)

BANDA DE CONGO DE SAO SEBASTIAQ
DE PIAPITANGUIILIA

BANDA DE CONGO KONSHAGA

VILA VELHA (4)

BANDA DE CONGO TAMBORES
DE JACARENEMA

BANDA DE CONGO MESTRE HONGRIO
BANDA DE CONGO MESTRE ALCIDES

BANDA DE CONGO SAQ BENEDITO
DA GLORIA

VITORIA (3)

BANDA DE CONGO AMORES DA LUA
BANDA DE CONGO PANELA DE BARRO
BANDA DE CONGO VIRAMUNDO

FONTE: ATLAS DO FOLCLORE
CAPIXABA (2009)
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Aquarela:*Escravos dangam
lundu com uma pequena
orquestra em festividade

livre de domingo” - Zacharias
Wagner (1614-1668),




inda que sejam tdo comuns as discussdes sobre as origens
do congo do Espirito Santo, em praticamente todas estas,
estd consolidada a certeza de que indigenas e negros
contribuiram para sua formacao. Para tanto, o trabalho de campo
também nos revelou conclusdes nesta perspectiva, uma vez que
0s proprios entrevistados acreditam numa origem do congo de
modo compartilhado entre aqueles dois grupos. Logo, a ideia de
hierarquizar um ou outro grupo como o0 mais importante para a
composi¢cao do congo — que pode parecer tentadora — nao sera

seguida aqui.

Comungamos do pensamento de Marc Bloch, segundo o qual as
pesquisas histéricas muitas vezes sao contaminadas pela obsessio
das origens. Nessa obsessao, prevalece-se a ilusdao de que as origens

sao um comego que explica toda a sequéncia do processo historico.

E evidente que o principio das coisas tem seu papel a explicacdo
das manifestacdes culturais no presente. Porém, o equivoco esta
em querer imaginar que tais origens sejam a causa determinante

de todo o processo que dai deriva.

Acreditamos que negros e indigenas foram, sim, importantes
para o surgimento das bandas de congo em meio as condi¢cdes
disponiveis nos séculos anteriores, o que incluia trabalho forcado,
diversos tipos de violéncia, usurpacao de terras, perda de sua cul-
tura genuina e insercao de praticas cristas etc. Entretanto, deve
estar claro que um grande caminho foi percorrido até que se che-

gasse aos dias atuais.

Isso posto, buscaremos, aqui, entender melhor o contexto
escravista brasileiro e sua possivel relagdo com o congo. Ja para
compreender as décadas mais recentes, disporemos dos relatos dos
préoprios congueiros, que sao, sem duvida, os maiores conhecedores

do assunto.
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Concurso Bandas de
Congo,1951

FOTO: ACERVO GUILHERME
SANTOS NEVES

[11 Entre os varios trabalhos produzidos pelo
autor acerca do folclore capixaba, esta Ban-
das de congos do século XIX, publicado origi-

nalmente em 1965. Este e os outros escritos

de Santos Neves podem ser encontradas na

seguinte coletanea: NEVES, Guilherme San-
tos. Coletanea de Estudos e Registros do Fol-

clore Capixaba. Vitéria: Cultural-ES, 2008.

REGISTROS IMPORTANTES

Quando pensamos nos registros histéricos para a composicao deste livro, foi crucial
recorrer aos escritos do folclorista Guilherme dos Santos Neves!, que teve o mérito de reunir
importantes indicios sobre as bandas de congo noutras épocas, elaborando uma proposta
de interpretagdo para as origens da manifestacao. Assim, as observagdes do Padre Antunes

de Siqueira, por exemplo, estdo entre os registros utilizados por Santos Neves:

Nas dancas acocoram-se todos em circulo, batendo com as palmas das
maos nos peitos e nas coxas e soltando guinchos horriveis. Fazem caretas

e trejeitos, acompanhados de uma musica infernal.

Os cassacos, um bambu dentado, corrida a escala por um ponteiro da mesma
espécie, e tambores feitos de um pau cavado, as vezes oco por hatureza, tendo
em uma das extremidades um couro pregado com tarugos de madeira rija

(SIQUEIRA, 1944, p. 43).

No livro, datado do século XIX, o padre expressa marcas de seu tempo ao denominar como

|n

“musica infernal” o resultado da jungao entre tambor, bambu dentado e outros elementos.
Ora, estava o padre diante de uma manifestacao com muitas semelhangas em relagao ao
congo do presente. Santos Neves referenciou indigenas em festa a Sao Benedito, no ano de
1858, em Santa Cruz. A casaca, o europeu se refere como “instrumento feito dum pedaco de
bambu denteado de alto a baixo” (Cf. BIARD, 1945). Alids, entre outros visitantes citados pelo
célebre folclorista, estda Dom Pedro I, gue desenhou uma casaca quando de sua visita a Nova

Almeida, em 1860 (Cf. ROCHA, 1960).
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Além de D. Pedro Il, o bispo do Rio de Janeiro, D. Pedro de Maria Lacerda, também em

Nova Almeida, registrou duas décadas depois, o que ele chamou de “bandas de indios™

Casaca.
Desenho de
D. Pedro Il.

Os indios desde que cheguei a porta da Matriz em nimero de seis com seu d\‘z:;;?n e

Capitio a frente estavam a porta da Igreja a bater seus guararas (tambores), Esesl,'r‘i’tc')' g;’n ”

a esfregarem seus cassacos (paus dentados) e a agitarem seus massacas gsceh';evy
(chocalhos) e a soltarem monétonas e lugubres vozes sem modulagcio como

usam (LACERDA, 2012, p. 97).

Percebe-se que os relatos apresentados por Santos Neves apontam para a existéncia de
bandas capixabas formadas por indigenas no século XIX, o que permitiu, segundo o pesqui-
sador, caracterizar os grupos em questdao enquanto antecedentes das bandas de congo da

atualidade. Segundo ele,

com o decorrer do tempo, nossas bandas — inicialmente indigenas —
foram alterando alguns dos seus primitivos aspectos: desapareceu o
nome guarara, substituido por congo, passando, por isso, o conjunto a
ser denominado banda de congos, expressio que lembra melhor a velha

Africa (NEVES, 2008. p. 74).

Assim, a influéncia dos negros e sua cultura para as bandas é tomada, por

Santos Neves, como algo que se coloca historicamente apés as primicias

dos indigenas, tendo em vista a reformulagcdo do nome: de guarard
a congo. Nas palavras do pesquisador, o que ocorreu foi o “fenémeno
da aculturacio ou empréstimo, com a ingeréncia do negro na dang¢a
amerindia” (NEVES, 2008. p. 74).
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[2] A escolha do século XIX se deve ao fato de ser
o periodo que concentra o maior niumero de re-
gistros primarios relativos ao tema do congo do
Espirito Santo, ainda que saibamos que as origens
de tal manifestacdo remontam a épocas mais dis-

tantes.

[3] Segundo Jane Souto de Oliveira, na docu-
mentag¢ao do censo de 1872, estava prevista a
identificagcao das diversas tribos indigenas e
suas linguas, mas o que prevaleceu na versao
final foi a jungao das mesmas, sob a genérica
categoria caboclos, num esforco das autori-
dades para conferir maior homogeneidade a
populacao brasileira, algo que nao equivalia
a realidade pratica. Brasil, mostra a tua cara:
imagens da populagdo brasileira nos cen-
sos demograficos de 1872 a 2000 (OLIVEIRA,
2003). Escola Nacional de Ciéncias Estatisti-

cas, n. 6. Disponivel em: <http://nacaomesti-

ca.org/ibge_censo_texto_6.pdf>. Acesso em:
25 jun. 2013.

ALGUMAS HIPOTESES

Depois deste panorama inicial, € importante observar que todos os relatos citados por
Guilherme dos Santos Neves estao circunscritos numa porgao especifica de nosso territério,
que fica ao norte da capital Vitéria. Como podemos notar, o padre Antunes de Siqueira trata dos
povos indigenas mutuns do rio Doce, ao passo que o viajante francés Francgois Biard escreve sobre
Santa Cruz e D. Pedro Il, sobre Nova Almeida. No caso de D. Pedro Maria de Lacerda, quando ele
relata algo relacionado ao que denominou de “bandas de indios”, ele esta sempre se referindo ao

conjunto Nova Almeida, Fundao e proximidades, embora tenha escrito a partir de varios lugares.

Para prosseguir com nossa discussado, apresentamos alguns dados populacionais do
Espirito Santo no século XIX 1, de modo que se tenha uma imagem mais precisa do que ocor-
ria @ época. Durante os anos de 1824 e 1872, os dados da entao provincia apontam para uma
populagao variada, que contava com brancos, pardos, negros e indigenas, denominados de
caboclos 1. Ja no que tange especificamente aos indigenas, nota-se que mais da metade dos
5788 identificados, em 1824, viviam em Nova Almeida. Em 1872, vemos uma expressividade

semelhante nas freguesias de Santa Cruz e Linhares.

Assim, claro esta que os observadores citados por Santos Neves registraram suas
impressdes em locais ocupados pela presenca robusta de indigenas. Este fato, por sua vez,
demonstra que as manifestagcdes da cultura indigena foram mais recorrentes naqueles

locais, propiciando, portanto, maiores oportunidades a observacao de viajantes.

Cumpre atentar, ainda, que as descri¢des foram tecidas em ocasides de cunho claramente
catdlicas, devido aos detalhes que aguelas evocam: um consideravel ndmero de testemunhas,
com permissao para sua realizacao, relatam a luz dia. Ora, teriam os negros, no ambiente da

escravidao, as mesmas condicdes para se apresentarem? Dificil acreditar que sim.
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LEVANTAMENTO POPULACIONAL DE 1824

Puxada de Mastro - Mastro de

LOCALIDADE BRANCOS  INDIGENAS PARDOS LIVRES  PARDOS ESCRAVIZADOS  PRETOS ESCRAVIZADOS  PRETOS LIVRES TOTAIS santo, anos 1950
VITORIA 3.067 413 2616 1.998 1.855 3.028 13.037 ACERVO GUILHERME SANTOS NEVES
BENEVENTE 430 848 286 65 12 366 2.007
GUARAPARIM 1m 318 611 421 2N 121 3.859

ESPIRITO SANTO 346 13 296 192 15 446 1.368
VIANA 156 20 15 1 1 34 287
SERRA 1.012 123 381 262 131 1.181 3.090
NOVA ALMEIDA 203 301 15 45 23 170 3.521
LINHARES 104 261 108 1 13 39 532
[TAPEMIRIM 562 210 382 25 30 1123 2.332
SAQ MATEUS 1.103 51 710 265 2N 2.393 5.313
TOTAIS 8.094 5.788 5.601 3.2817 2.682 9.901 35.352

RECENSEAMENTO DO BRASIL DE 1872 - ESPIRITO SANTO

MUNICIPIO FREGUESIA BRANCOS  PARDOS  PRETOS  CABOCLOS TOTAIS

VITORIA N.SRA. DA VICTORIA 1601 1784 819 48 4.252

SAD JOSE DO QUEIMADO 860 1664 744 m 3.385

SAO JOAO DE CARIACICA 1175 2692 1253 198 5.318

SAO JOAO DE CARAPINA 162 721 250 24 1157

SANTA LEOPOLDINA 233 1226 3718 99 1.936

ESPIRITO SANTO N. SRA. DO ROSARIO DO ESPIRITO SANTO 426 801 460 68 1.755

SERRA N. SRA. DA CONCEICAO DE SERRA 1.378 1682 1.065 169 4.294

NOVA ALMEIDA SANTOS REIS MAGOS DE NOVA ALMEIDA 382 621 451 47 2.201

SANTA CRUZ N. SRA. DA PENHA DE SANTA CRUZ m 992 304 1490 3.497

SAO BENEDITO DO RIACHO 222 293 m 31 1.003

LINHARES N. SRA. DA CONCEIGAO DO LINHARES DO RIO DOCE 419 592 241 611 1.863

GUARAPARY N. SRA. DA CONCEICAO DE GUARAPARY 1695 853 407 233 3.188
BENEVENTE N. SRA. DA ASSUMPGAQ DE BENEVENTE 1.351 1471 2.371 107 5300 |
TOTAIS 10.615 15.392 8.854 4.288 39.149 é
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FONTE: UMA VIAGEM CAPIXABA

(

DE CARYBE E RUBEM BRAGA

Nao se trata, aqui, de definir qual grupo por entre indigenas e negros foi mais notavel
para a formacgdo do congo, mas, sobretudo, de levantar a hipdtese de que a falta de regis-
tros que associem 0s negros ao congo é fruto, em grande parte, do contexto histérico-social
entao vigente. Numa sociedade escravista e carregada de preconceitos diversos, o receio
em relacao as manifestacdes culturais dos negros era evidente e inibia grande parte de suas

apresentacoes.

Isso ocorria porgue havia uma visao negativa sobre os festejos negros, cujo medo de
rebelides era a principal motivacao para tal quadro social. Em se tratando do caso do Rio
de Janeiro no século XIX, Martha Abreu (1994, p. 186) aponta para as inUmeras criticas aos
“batuques, dancas e tocatas de pretos”. Do mesmo modo e ainda sobre este tema, Joao
José Reis (2001, p. 340) afirma em andlise sobre a Bahia: “toda festa negra, embora umas
mais que outras, constituiram um meio de expressdo da resisténcia escrava e negra, e

portanto motivo de preocupacao branca”.

Nao é por acaso que tal postura se fazia presente, também, no Espirito Santo, como
podemos notar nos escritos do bispo D. Pedro Maria de Lacerda. Ele, que ja havia presen-

ciado bandas formadas por indigenas, descreve uma outra festa, ocorrida em Nova Almeida:



;._/
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O que isso revela? Ainda que a festa tenha sido animada por tam-
bores e casacas, mesmos instrumentos utilizados por nativos, o festejo
gerava no bispo um receio de abusos, principalmente em virtude das
dancas que ele dizia ter mistura de negros. Trava-se, entao, de uma
diversao noturna, ao contrario das ja descritas bandas de indigenas, que
se apresentaram a luz do dia. Porém, nao era o ato de festejar em si que
desagradava a camada branca e livre da populagao, mas, sim, quem
participava dessas festas. No caso do bispo, por exemplo, o carater da
danca lhe pareceu temeroso simplesmente por evocar as dangas dos
negros, mesmo sendo uma festa que contava com indigenas. Eis um
dos retratos do Brasil: mesmo em ocasiao de festas catdlicas, os festejos

com presencga de negros nao eram dos mais apreciados pelas elites.

A procissdo do sa1to esteve concur-
rida como a muito tempo nio se viu,
8 de vez em quando o anddr parava
por cuuza das innumeras girandolas
que subinin ao ar, onde retumbavam
em direccdes diversas,

Reinou sempre a maig perfeita con-
cordia, nio s6 entre o high-lefe perod,
como entro o Zé-povinhn, que ci em
baixo, saracoteava no somn da viola e
ao rufo dos pandeiros.

JORNAL FOLHA DA VICTORIA, 1883: “HIGH-LIFE E ZE-POVINHO"

Na festa de Sao Benedito, de 1883, por exemplo, o jornal Folha
da Victdria publicou texto sobre as comemoracdes na capital capi-
xaba, separando os participantes da festa entre high-life e Zé-povinho.
Engquanto o primeiro termo abrange os mais abastados, o segundo
era 0 modo como os jornais do século XIX costumavam designar as
camadas populares, compostas, em grande parte, por pessoas escra-
vizadas, libertas e sua descendéncia. Assim, por entre aqueles que
saracoteavam ao som de viola e pandeiros, certamente havia uma
marcante presenca negra. Isso se torna ainda mais evidente se levar-
mos em conta a tradicional ligagao que ha entre essa populacdo e a

devocao a Sdo Benedito.

Como vimos, as musicas e os festejos faziam parte ndo somente da
vida indigena, mas também do cotidiano dos africanos e seus descen-
dentes. A diferenca estava muitas vezes nas condi¢des disponiveis para
arealizacdo destes divertimentos e/ou praticas religiosas. Se, em relacao
aos indigenas, imperava entre os observadores e a sociedade uma pos-
tura de curiosidade, quanto aos Negros, © preconceito e a reprovagao

eram-lhe evidentes.

Durante o trabalho de campo e as leituras deste livro, ficou claro
gue ha bandas com forte identificagao étnica, tanto aos descendentes
de negros quanto ao caso indigena. Logo, diante deste cenario, cumpre
notar as condicdes que os dois grupos tiveram ao longo da histdria do
Espirito Santo, no que tange a expressao de suas manifestacdes cultu-
rais, pois acreditamos que isso pode nos ajudar a compreender mais

aspectos em torno do congo.



Naquelas regides onde foram tecidos os relatos acerca dos indigenas,
houve uma marcante atuacao dos missionarios jesuitas entre os séculos
XVl e XVIIl. Sabe-se, ainda, que os jesuitas tiveram grande influéncia sobre
as manifestacdes culturais indigenas, além de propiciar os contatos entre
indigenas, colonos e escravizados no ambiente das missdes religiosas
que la se deram (EISENBERG, 2007). Também chamadas de aldeias,
estas missdes reuniam, proximo ao litoral e a propriedades agricolas,
indigenas trazidos dos sertoes. Logo, mais do que locais para a catequese,
os aldeamentos jesuiticos disponibilizavam contingente para a defesa
do territério colonial e mao de obra para as fazendas vizinhas (SALETTO,

1998, p. 92; LEITE, 2000, p. 119-120).

A protecao dos religiosos se destinava a uma parte dos indigenas,
visto que aguelas pessoas ou tribos que nao aceitavam a imposicao da
cultura do colonizador eram considerados inimigos e passiveis de serem
enfrentados. No geral, as missdes foram palco da perda de elementos da
cultura nativa e de recriagcao de crencgas, dangas e musicas dos indigenas,

tudo permeado por conceitos e praticas do cristianismo.

Nesta toada, a musica era muito importante para os indigenas
mesmo antes da chegada dos portugueses ao Brasil. A conhecidissima
carta de Pero Vaz de Caminha, escrita em 1500, se referiu as dangas e
musicas indigenas em diversas passagens. Numa delas, ele descreve:
“Neste dia, enquanto ali andaram, dangaram e bailaram sempre com

0S NOSSoS, a0 som dum tamlboril dos nossos”.
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O francés Jean de Léry, que esteve no Brasil entre 1557 e 1558 e
escreveu Viagem a Terra do Brasil, referiu-se do seguinte modo aos
costumes dos indigenas: “procuram algo que os anime, além do canto
com que em geral acompanham as dancas [...] Tém assim o instrumento
a que chamam maraca e que faz mais barulho do que uma bexiga de
porco cheia de ervilhas". Além disso, a organizagao social e os rituais
nativos eram fortemente permeados pela musica, como Luisa Tombini
Wittmann (2011, p. 78) indica: “os pajés, res-

ponsaveis por estabelecer o vinculo

com o sobrenatural, o faziam através
de cantos, e recebiam mensagens do
além através do instrumento musical

e sagrado chamado maraca”.

Dona Helena Pereira
Coutinho - Mestra

do Congo Tambores
Tupinikim de Sao
Benedito — Caieiras Velha/
Aracruz

FOTO: ACERVO
DO INSTITUTO INDIGENA COCAR
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Os jesuitas sabiam dessa importancia e utilizavam a musica como
canal essencial da traducao cultural e religiosa entre eles proprios e
indigenas, perpassando toda a histdria das missdes no Brasil. Para
Paulo Castagna (2010, p. 45.), “a musica indigena interessava nao
somente como uma curiosidade para os livros de viagens exéticas,

mas também para se conhecer melhor os costumes dos indios”.

Com o tempo, os nativos passaram a participar da vida musical reli-
giosa brasileira, cantando e tocando instrumentos em missas e outras
ocasides. No Espirito Santo, por exemplo, em novembro de 1584, o jesu-
ita Fernao de Cardim escreveu acerca da regiao onde atualmente se
localiza a cidade de Serra, onde registrou os preparativos para a festa de

Nossa Senhora da Conceicao, principal devocao jesuitica da capitania:

No dia da festa, o padre administrador da aldeia cuidou da
missa, havendo na ocasido muitos batismos, confissbes e comu-
nhoes. Ademais, “houve procissao solene pela aldeia, com dancas
dos indios a seu modo e a portuguesa” (1925, p. 340). Os escritos
de Cardim revelam dados do contato entre indigenas e europeus,
proporcionado pela catequese. Paralelamente, praticas cristas,
como o batismo e as missas com participacao de indigenas, expan-
diam-se, contribuindo para o processo de perda da cultura nativa,
0 que ndo se deu de maneira instantdnea, como atesta o fato de
os indigenas continuarem tocando “seus tambores” e dangando

“a seu modo”.

Ainda que o arcabouco cultural dos indigenas nao tenha se
perdido de imediato, o processo em questao esteve longe de ser
harmonico, sendo marcado por diversos traumas e conflitos. O
gue resultou dessa dinamica foram, enfim, “formas mescladas de
expressao” (WITTMANN, 2011, p. 83), nas quais estavam presentes
tanto o arcabouco cultural trazido pelos jesuitas quanto o que

havia de mais genuino da cultura indigena.

Em sendo assim, podemos interpretar como forma mesclada
de express@do os momentos presenciados por agueles observadores
do século XIX, ja citados por Santos Neves. Ora, da mesma maneira
qgue ha o tambor, a casaca, os trejeitos e os ritmos préprios dos
nativos, ha também a devocao a Sao Benedito, a Nossa Senhora

da Conceicdo e a outros santos, mesmo em séculos anteriores.



Dona Helena
Sizenando - esposa
do mestre Olindo
Sizenando tocando

casaca - Congo
Tupiniquim

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO
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[4] Cumpre esclarecer que, naquele contexto, era

comum agregar diversas categorias resultantes

de miscigenagcao como pardos.

[5] Sobre o mesmo assunto, além de Reis, ver
também: CHALHOUB, 1990; LARA, 1987.

NEGROS EM FESTA

E sabido que, durante mais de trés séculos, a escraviddo esteve entre os principais
fundamentos da sociedade brasileira, tanto em areas de plantation quanto em regides
voltadas para o abastecimento interno, como no caso de Vitéria e suas vilas vizinhas (BLAJ,
2000). Portanto, é de se inferir que 0s negros escravizados compunham o cendrio capixaba,
marcando nossa sociedade com seu trabalho, seus costumes, suas crencas €, ao fim e ao

cabo, com suas praticas culturais.

Se considerarmos as mesmas tabelas populacionais apresentadas anteriormente, notamos
que a nossa populagao, apesar de pequena em comparagao aos principais centros do Brasil
durante o século XIX, caracterizava-se por uma grande diversidade, abrigando negros e pardos
“I'em todas as regides listadas. Naquele tempo, Vitéria ultrapassava bastante os limites da
ilha, abrangendo as freguesias de Cariacica, Queimado, Santa Leopoldina e Carapina; locais
marcados por atividades rurais. A ilha de Vitdria, por sua vez, destacava-se pela posicao de

principal centro comercial, politico, administrativo e religioso capixaba (MERLO, 2003).

Neste ambiente, estavam os negros escravizados, que poderiam desempenhar diversos
oficios, tais como trabalhador bracal, sapateiro, carpinteiro, padeiro e costureira (JESUS,
2009). Entretanto, mais do que forca de trabalho, algumas pesquisas recentes tém demons-
trado que aqueles mesmos individuos se destacaram, também, na luta por melhores
condi¢cdes de vida. Em tempos: engana-se quem pensa que o recurso da revolta era a Unica
alternativa. Afinal, Jodo José Reis, um dos principais pesquisadores do assunto, aponta
gue a maioria dos negros escravizados viveu grande parte de suas vidas numa zona de

indefinicdo entre a coercgdo e a persuasao, num “espaco de negociagcao”.l?

Nos estudos atuais sobre a escravidao, esta consolidada a ideia de que o povo negro



a época construiu redes de solidariedade, possuindo valores pré-
prios e capacidade de preservar e transmitir sua heranca cultural.
Segundo Sheila Faria, apesar de o escravizado ser identificado nos
escritos oficiais e relatdérios de cronistas e viajantes como merca-
doria, isto &, sinbnimo de “coisa”, eles préprios ndo se viam assim,
sendo também construtores de sua histdria, muitas vezes a revelia

do senhor (FARIA, 1998).

FONTE: UMA VIAGEM CAPIXABA DE CARYBE E RUBEM BRAGA

E evidente que os negros tiveram suas acdes limitadas pelas
caracteristicas intrinsecas ao cativeiro, porém, nao podemos
deixar de considerar seus esforcos em busca de uma vida menos
sofrida. Este sofrimento menor poderia significar uma folga ou
um pequeno lote de terra dentro da propriedade do senhor,
bem como a permissao para a realizagcao de festas noturnas etc.
(Cf. SILVA; REIS, 1989). Ainda que tais concessdes fossem mera
estratégia de senhores e autoridades para manter o regime escra-
vocrata e evitar revoltas, ressaltamos, novamente, as iniciativas
dos escravizados no sentido de conseguirem espaco para seus
divertimentos e celebracdes, mesmo dentro de um sistema que

Ihes era cruel e desfavoravel.

Deriva deste quadro, por exemplo, o avanco dos estudos sobre
as chamadas festas negras. Paulo Dias (2001), outra importante
referéncia no assunto, trata das festas com forte presenca negra no
contexto da escravidao, diferenciando-as em dois tipos principais:
as menos expostas, realizadas geralmente a noite e sem grande
interferéncia ou participacdo dos brancos; e as ocorridas nas ruas,
nas quais os negros, por meio das dancgas de cortejo, mesclavam-se
as festividades dos brancos e aproximavam-se, assim, dos valores

religiosos e morais da classe dominante.

Nos dois casos, as dancas, ritmos e cantorias trazidas da Africa
estdo fortemente presentes, o que representava para 0s negros um

refUgio de sua vida sofrida, possibilitando-lhes reviver simbolicamente

53



54

antigas tradi¢des culturais e consolidar novas identidades (REIS, 1996).
Obviamente, dentro do grande dominio da festa negra, as manifes-
tagdes exibem fei¢cdes locais e regionais proprias, emprestando-lhes
marcas de processos histéricos, conjunturas sociais e trocas culturais
tdo vividas por seus agentes sociais. Porém, prosseguindo-se com
Paulo Dias, apesar das diferenciagcdes regionais, “é possivel perceber
alguns nucleos de sentido principais” quando se fala em festa negra,

quais sejam: batuques, candomblés, samba urbano e congadas.

No contexto da escravidao, os batuques eram momentos de dancas
e musicas promovidas pelos negros nas poucas horas de folga do tra-
balho compulsério. Geralmente realizados nos engenhos e terreiros das
fazendas, os batuques propiciavam momentos de convivéncia e diverti-
mento noturnos, possibilitando a alegria e o congragcamento, ainda que
de modo efémero. Mais do que isso: tais momentos contribuiam para a
afirmacao identitaria por entre os negros, fortalecendo-se lacos naquele

contexto desfavoravel de suas condicdes de vida longe da Africa.

Atualmente, apesar das muitas transformacgdes em relagdo ao peri-
odo escravista, os batugues estao vivos em manifestagcdes como o jongo
e o caxambu (nos estados do ES, SP, RJ e MQ), o tambor de crioula
(MA), entre outras. Quanto aos batuques, seus participantes dispdem-
-se geralmente em roda, entoam versos, desafios e encantamentos e
dancam de forma individual ou coletiva, cujos movimentos podem ser
sensuais e sugerir o enlace amoroso, como na umbigada. Sobre o tema,

€ interessante a descricao de Paulo Dias:

Além dos batuques, as congadas também representam um
importante nucleo da festa negra. Enquanto os batuques foram his-
toricamente marginalizados, as congadas, por outro lado, sempre
ocuparam as ruas e os adros das igrejas, pois contavam com a per-
missao — e muitas vezes com o incentivo — das classes dominantes e
das autoridades religiosas, desejosas de exibir os negros cristianizados
e organizados em irmandades catdlicas, cujas associacdes preparavam

tradicionalmente tais festejos.

As congadas, a sua maneira, sao celebracdes que reinem elemen-
tos tais como a coroacao dos reis congos e a devoc¢ao aos santos de
carater étnico (isto &, de predilecao dos negros): Sao Benedito, Nossa
Senhora do Rosério, Santa Ifigénia e Nossa Senhora Aparecida, estando,

nestes aspectos, a sua singularidade (DIAS, 2001).

Baseando-se nos escritos de Edson Carneiro e no Diciondrio do Folclore

Brasileiro, de Camara Cascudo, encontramos a seguinte explicagao:



FOTO: ACERVO GUILHERME SANTOS NEVES




CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

Congada, Congado, Congo. Folguedo de origem afro-
brasileira, em que se destacam as tradig¢des histéricas,
os usos e costumes tribais de Angola e do Congo, com
influéncias ibéricas no que diz respeito a religiosidade.
Lembra a coroacio do Rei Congo e da Rainha Ginga de
Angola, com a presen¢a da corte e de seus vassalos.
Trata-se de um auto que retine elementos tematicos
africanos e ibéricos, cuja difusio vem do século XVIl.
As congadas com representacio teatral focalizam
sempre as lutas entre mouros e cristidos, terminando
com a vitéria dos cristios e conversio dos mouros,
que sio batizados no final. H4 congadas no Norte do
Brasil, Centro-Sul e em diversos estados do Nordeste,
com variantes locais. Tém como padroeiros Nossa
Senhora do Rosdrio, Sio Benedito e Santa Ifigénia e
geralmente se apresentam em festas dos santos ou

no més de maio (CASCUDO, 2001, p. 149).

As congadas apresentam-se, hoje, sob uma variedade de formas
regionais e personagens proprios: maracatus, taieiras, catumbis, mogam-
biques, marujos, além das congadas mineiras e paulistas. Detalhe: destas,
poucas ainda incluem entrechos dramaticos, embaixadas e lutas entre
reis africanos '°!. Afinal, a maioria se apresenta sob a forma de um cortejo
de reis, rainhas e grupos chamados de guardas, ternos, mocambiques e/
ou congos — 0s quais, formados em sua maioria por individuos negros,

dancam e cantam em louvor a seus santos de devogao.

Todavia, enquadrar o congo do Espirito Santo neste painel de
festas e expressdes é problematico, tendo em vista seu parentesco
polémico para com as congadas. Nos discursos de estudiosos, folclo-
ristas e dos proprios congueiros, a manifestagao existente em solo
capixaba é reivindicada enquanto expressao cultural singular e essen-
cialmente distinta das congadas de Minas Gerais, Goids e Sdo Paulo.
As diferencas existem, uma vez que o congo capixaba nao apresenta
coroacgao de reis, nem reminiscéncias de dangas guerreiras ou embai-

xadas, além do fato de nem todas as bandas terem rainhas.

Apesar disso, ha também pontos de aproximagao entre o congo
capixaba e o universo a que os estudiosos chamam de festa negra, a
comegar pelo préprio nome da manifestagao, que evoca o reino do Congo.
H3, ainda, outras convergéncias, tais como a devogao a Sao Benedito (o
santo negro); o mastro em louvor ao santo catdlico; a indistingao entre fé
e divertimento; a mesma base étnico-racial de composicao dos grupos
(bandas de congo, guardas, mogambiques); e a predilegcao pelo formato

do cortejo nas celebragdes.

Vale ressaltar que o congo exibe aquele que é um dos tragcos mais
marcantes das praticas culturais de matriz africana: a mistura entre
religiosidade e diversao. Nesse

sentido, Lody e Sabino (2011)

[6] Segundo Paulo Dias, estes sao

os casos “dos Congos de sainha expncam que,em diversas mani-

do Rio Grande do Norte, das Con- - “
festacdes afro-descendentes, “o
gadas paulistas de Illhabela e Sao

e T e e repertoério estético e funcional da

¢ado da Barra, no Espirito Santo”.

Igreja Catdlica [..] € aproveitado



Baile de Congos de Sao Benedito-
Ticumbi, Conceig¢ao da Barra
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e reinventado para expressar e, principalmente, viver no corpo e pelo corpo as mais profundas

relagdes de pertenca com povos e culturas do continente africano” (LODY; SABING, 2011, p. 25).

INDIGENAS E NEGROS:
ENCONTROS NO ESPIRITO SANTO

Ainda tendo o século XIX como panorama, podemos dividir o territério capixaba daquela
época em trés eixos principais: a) norte, marcado pelas grandes dificuldades para a coloni-
zagao em virtude do conflituoso relacionamento de colonos para com indigenas, cuja vila de
Sao Mateus se destacava; b) sul, com Itapemirim figurando como principal foco populacional
e em plena transformacgao durante aguele século; e ¢) central, faixa bem mais ampla, enca-
becada por Vitéria, na qual se concentravam os principais elementos politicos, econdmicos

e religiosos necessarios ao funcionamento da provincia.

Pelo menos até o século XIX, os eixos norte e sul eram marcados pela restrita ocupacao
colonizadora e pelas dificuldades no contato inter-regional, ao passo que, na faixa central,
havia um relacionamento mais estreito entre as localidades, apesar de as limitagdes também
existirem. Ora, é justamente neste espaco, a que nomeamos de central — e que se estende,
pelo litoral, de Anchieta a Linhares —, que o Congo se manifesta em todo vigor. Nao a toa,em
1824, quase 80% da populagdo capixaba se concentrava na parte central do Espirito Santo,
sendo que 21.279, cerca de 77% do seu total, eram indigenas, pardos ou negros, grupos fun-

damentais a génese do congo.

Isso posto, a colonizagao pbds os destinos de africanos e indigenas num paralelo de sofri-
mentos e tribulagdes, segundo Stuart Schwartz (2003). Escravizados, expulsos de suas terras,

comdificuldades para manter suas respectivas culturas, aqueles dois grupos tinham muito em




Integrantes da Banda de Congo
Tambores Tupinikim de Sdo Benedito
- Caieiras Velha/Aracruz
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comum, ainda que, nem sempre, os contatos entre eles tenham sido cordiais, pois os colonos,
por diversas vezes, insuflaram-lhes os atritos.

Assim, num mesmo quadro de sofrimento, estavam negros, retirados de seu continente
e sujeitos ao violento regime da escravidao, e indigenas, mao de obra forcada para a colo-
nizacao, aculturados pelos jesuitas e combatidos pelos portugueses nas disputas por terras
(Cf. ALENCASTRO, 1994). Naquela realidade, os contatos entre portugueses, indigenas e

negros eram recorrentes, incluindo os quilombos, que reuniam nao somente negros, mas

também nativos.

No caso do Espirito Santo, Vania Moreira abordou o tema dos contatos interétnicos (Cf.
MOREIRA, 2010, pp. 57-83; MOREIRA, 2011), a partir do qual, numa de suas pesquisas, foi men-
cionada a vila de Nova Almeida como “uma vila mestica, do ponto de vista cultural,agregando
pessoas, valores e praticas dos campos amerindio e afro-luso-brasileiro”. No mesmo cenario,
Pedro Maria de Lacerda assistiu a indigenas a tocarem tambor, chocalho e sua cassaca. O

ano era 1880 g, junto ao grupo, havia um “negro velho” a dancar, o que permite ilustrar a ideia

do contato afroindigena:
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Mestre Olindo
Sezenando da Banda
de Congo Tambores
Tupinikim de Sao
Benedito - Caieiras
Velha/Aracruz.
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Alias, na regiao central do Espirito Santo, os contatos entre indigenas e negros
eram mais intensos, se comparados aos eixos norte e sul. Naquele contexto, Vitoria
se firmava cada vez mais como principal centro politico, administrativo e religioso
capixaba, além de notavel entreposto comercial (MERLO, 2003). Ao transitarem
diariamente em virtude de seus afazeres, negros e indigenas encontravam espaco
para a constituicao e manutencao de lagos de amizade e parentesco. Eles esta-
vam sujeitos a encontros em momentos como revoltas, fugas, festas, procissdes

de santos, cerimonias de batismos etc.

Afinal, os rios, verdadeiras estradas liquidas, eram fundamentais para os contatos
entre as populagdes daguela época. Nesse diapasao, muito mais do que o escoamento
de produgao, os rios eram também referéncia para a aproximacao das pessoas e,
portanto, de suas culturas, visto que elas vinham igualmente em busca de casas de

comércio, de reunides politicas, de festas religiosas e de muito mais (MERLO, 2003).

Acreditamos que estes multiplos encontros que entrelagcavam sujeitos livres,
escravizados e indigenas foram contribuindo, aos poucos, para a formacao de tragos
especificos de nossa cultura. Em se falando do congo, mais especificamente, tra-
ta-se de uma manifestagdo que teve suas origens associadas a dinamica colonial
e imperial escravista, agregando em sua formacao histdrica elementos oriundos

da heranca cultural de negros, indigenas e portugueses.

Sabe-se que muitos aspectos aqui abordados ja estao delineados desde os

estudos de Santos Neves, mas o presente trabalho tem o mérito de discutir mais



Integrantes da Banda de Congo
Tambores Tupinikim de Sao
Benedito — Festa do Caboclo
Bernardo em Regéncia/Linhares
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profundamente alguns elementos do tema. Para tanto, apresentaremos a seguir as

Concurso -
Bandas de g - Y o, principais caracteristicas do congo no tempo presente, cujas entrevistas realizadas
Congo,1951 Y g E “‘

- pe junto aos congueiros foram fundamentais para que tais paginas fossem escritas
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X relacao a séculos anteriores. Por essa razao, é tao dificil delimitar seguramente a
3

parcela que cabe a indigenas e negros para a composi¢cao do préprio congo do

Espirito Santo.

Ora, como ja dissemos anteriormente, esta discussao acerca das origens, apesar
de reveladora e instrutiva, ndo pode levar-nos a ilusao de que todas as lacunas do
passado podem ser preenchidas. E, mesmo se conseguisse sana-las, restaria o grande
Vacuo existente entre o passado e o presente, 0 que poderia, perigosamente, gerar
uma espécie de diferenciacao entre tais grupos, uma vez que haveria, entao, hie-
rarquica e hipoteticamente, aquelas bandas que mais se assemelhariam ao congo

em seus primaordios ao lado de bandas menos semelhantes.

Finalizamos, novamente, sob recurso as ideias de Marc Bloch, segundo o qual
nunca se explica plenamente um fenémeno histérico fora do estudo de seu momento.
Para ilustrar seu pensamento, Bloch se vale de um antigo provérbio arabe, que diz:
“Os homens se parecem mais com sua época do que com seus pais”. Portanto, o
gue se almeja demonstrar com isso tudo é que o conhecimento do passado, mesmo
sendo importantissimo, nao dispensa a necessidade de compreendermos o tempo

presente, como o caso do congo em sua configuragao atual.
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Associacdo Cultural
Banda Konshaca da
Serra - Procissdo dos
Conguistas - Festa da
Penha - Vila Velha
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[7] Dados levantados durante a reali-
zacgdo das entrevistas, podendo haver
modificagcdes nestes nUmeros nos dias

atuais.

[8] Aqui, cabe reforcar que estas fungdes

cabem ao género, e ndo necessariamen-
te ao sexo feminino, destacando-se que
uma determinada banda apresenta,
como rainha e porta-estandarte, uma

travesti.
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AS BANDAS DE CONGO
ASPECTOS GERAIS

s bandas de congo sdo conjuntos musicais comandados por um mestre ou um
capitdo que tem a fungado de reger e orientar os musicos, cantadores e dancarinas.
Em média, uma banda de congo apresenta entre 10 e 25 integrantes fixos. Para citar
somente alguns exemplos, a Banda de Congo Mestre Tagibe possui 17 integrantes; o Tambor
indigena Tupiniquim tem cerca de 10; e a Amores da Lua, cerca de 257!, Ademais, as bandas
contam com congueiros de todas as idades: jovens, adultos e criangas, até. Na Banda de
Congo Mestre Honorio, por exemplo, o congueiro mais novo € Julia, de 2 anos de idade, neta

do mestre Daniel Vieira dos Santos, sendo o préprio Daniel, com 71 anos, o mais velho do grupo.

Esta fato nos informa que, atualmente, as bandas de congo sdao compostas tanto por
homens quanto por mulheres. Em algumas das bandas, inclusive, elas ja correspondem a
maioria, como no caso da Beira-Mar de Nossa Sra. dos Navegantes, de Jacaraipe, e na Sdo
Benedito de Regéncia. Para além disso, alguns papéis dentro da estrutura de uma banda de
congo, tais como dancarina, rainha e porta-estandarte, sdo exclusivos ao género feminino',

fato este que notamos durante nossos estudos.

No entanto, as func¢des de cantar e tocar instrumentos sdo desempenhadas igualmente
pelas pessoas, independente do seu género. Nesse sentido, vemos cada vez mais conguei-
ras tocando tambores, casacas e, até mesmo, a caixa, tal como nos mostra o exemplo de
Beatriz dos Santos Rego, da Banda de Congo Mestre Honorio, da Barra do Jucu. Por outro
lado, ha ainda bandas que primam por manter uma divisao mais rigida, com as mulheres

apenas cantando e dangando, sem tocar nenhum instrumento, situacao que pode ser
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ilustrada pela Banda de Congo Sdo Benedito do Rosdrio, de Vila

do Riacho.

O mestre ou capitdo utiliza um apito para marcar o inicio e o fim da
execugao da cantiga de congo e, sobretudo, para fazer o repique. Vale
sublinhar que o repique, na definicdo do capitdo Antonio Ribeiro dos

Santos, da Banda de Congo S&o Benedito do Rosario, € um floreio musical:

E o repique da banda de congo é, as vezes, quando
vocé apita e faz um certo floreado no apito. Entdo,
do jeito que vocé vai fazendo aquele floreado no
apito, eles também viao acompanhando, batendo
no mesmo sentido, no mesmo ritmo que vai o apito,
repicando. Repicar e tocar. D4 uma paradinha,
repica de novo, torna a bater de novo e continua até
que o mestre dé o apito de sinal de parada. (Antdnio
Ramos dos Santos, Banda de Congo Sdo Benedito do

Rosdrio, Vila do Riacho, 2012).

Assim, sob a marcagado do apito, os musicos procedem a uma quebra
do ritmo, acelerando a batida. Complementando a explicagcao sobre
o repigue, o maestro Jaceguay Lins afirma que se trata de uma curta
cadéncia instrumental, podendo ser um momento individual, coletivo
ou ambos, mas costuma ocorrer de improviso, o que é um diferencial
Nna expressao das bandas de congo. Para o maestro, tal como indicou

0 mestre Anténio, o repique pode ser caracterizado como uma firula:

Ha de se considerar ainda que o repique é uma firula,
um drible, um enfeite ritmico em meio aos ritmos-
base. Ocorre, normalmente, entre as diversas frases
ou periodos musicais, nos retornos ao estribilho
e naqueles(s) compasso(s) que antecede(m) as
repeticoes, funcionando como ponte entre os distintos
elementos da trama sonora geral de cujo fundamento
repousa nos padrdes arquetipicos a que - convém

repetir - chamamos de ritmo-base (LINS, 2009, p. 63).

Nesta composicao sonora, alguns capitaes de congo usam um bastao
para conduzir os musicos € as dangarinas. O bastao, nesse sentido, orienta
a apresentacao do grupo, a batida, a danca. Segundo o capitao Antonio,
o instrumento funciona como uma bussola, pois, ao levantar e sinalizar
com o bastao, o capitao indica o que esta querendo do congueiro: se é

ppara avancar, recuar, parar, passar com a bandeira etc.

As atribuicdes de um mestre, entretanto, nao se restringem ao
momento da performance, pois cabe a ele cuidar da organizagao
da banda, dos ensaios, quando necessario, e de outras ag¢des de
ordem musical e artistica. O mestre representa, principalmente, uma
referéncia, uma lideranca para o grupo de congueiros sob sua res-
ponsabilidade, exercendo um papel moral e, até mesmo, um poder
disciplinador sobre os integrantes da banda. Cabe ao mestre, por
exemplo, a funcao de zelar pela conduta dos congueiros durante as

apresentacdes e estes |he devem respeito.
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Mestre Heliomar
- Banda de Congo
Nossa Sra. dos
Navegantes -
Jacaraipe/Serra
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Para tanto, o mestre tende a ser um congueiro com muita experi-
éncia, 0 mais antigo ou um dos mais antigos da banda, embora nem
sempre seja assim. Nos casos em que o mestre é considerado muito
idoso para as exigéncias da fungao, outro congueiro pode assumir o
comando da banda em suas performances, mas o velhno mestre nao
perde seu titulo, visto que continua a ser reconhecido e respeitado, con-

vertendo-se numa espécie de mestre emérito devido a sua experiéncia.

Nao a toa, os relatos indicam um regime de hereditariedade na
transmissao do encargo, ja gue muitos mestres contam que recebe-
ram dos seus pais ou tios a funcao de comandar a banda de congo.
Este é o caso das bandas de congo Amores da Lua, SGo Benedito de
Paul de Graca Aranha, Tambor Tupiniquim, entre diversos outros
exemplos. Assim, tal padrdo de transmissdo € mesmo algo esperado,

tendo em vista que as bandas de congo sao formas de organizacao
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Em muitas bandas, além do mestre ou capitao, existe também a
figura do presidente, que tem tarefas como a de agendar as apresen-
tagdes da banda, controlar os uniformes g, as vezes, os instrumentos
musicais. Finalmente, em alguns casos, fez-se referéncia a figura do
dono da banda, ou seja, a pessoa que comprou a banda de congo.
Porém, é preciso lembrar que “comprar uma banda”, no discurso dos
congueiros, significa adquirir os instrumentos musicais necessarios

a execucgao do congo.

Mestre Anténio Bernardo Cruz (Mestre Liliu)
da Banda de Congo de Acioli - Jodo Neiva

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO
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Atualmente, em alguns contextos, esta forma de transmissao
intrafamiliar tem enfrentado obstaculos para ser mantida, porque
ha casos de mestres idosos que ainda nao tém substituto, ou, ainda,
quando o filho ou sobrinho escolhido ndao demonstra o compro-
metimento exigido para com a fungado. Na definicao dos préprios
congueiros, tornar-se mestre ou capitao de uma banda de congo
implica no compromisso de sua continuidade, exigindo, muitas vezes,
grande dedicacao para “nao deixar morrer a banda”, como afirmam

0s proprios congueiros.




Congo de Sao
Bendito e
Sebastiao de
Nova Almeida
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INSTRUMENTOS MUSICAIS

Ha variagdes no numero e nos tipos de instrumentos musicais que uma banda de congo
pode apresentar. Certamente, podemos falar que ndo existe congo sem tambor, e, em alguns
lugares do estado, o instrumento ainda é chamado de congo'. Trata-se, portanto, de um
instrumento essencial e presente em grande quantidade dentro das bandas. Este € o seu
desenho: enquanto a banda estd em movimento, em cortejo, os musicos seguem percutindo

com as maos seus tambores, que vao presos aos corpos com uma alca de couro.

Quando a banda permanece estacionada em um local, os integrantes ficam geralmente
dispostos em semicirculo e os musicos tocam os tambores sentados sobre eles — “cavalgan-
do-0s" € o termo que os conguistas usam. Segundo os relatos, antigamente, os escravizados
recolhiam os barris de bebida descartados pelos senhores, retiravam a tampa e o fundo e
esticavam sobre as bordas um pedaco de couro de boi preso com tarugos de madeira; conhe-
cidos como tambores de barrica. Na atualidade, os tambores mantém o formato de barrica

e podem ser feitos de madeira MDF, pinus, entre outros materiais.

Além destes, existem também os tambores feitos de madeira oca ou madeira escavada.
Basicamente, tais tambores sao confeccionados a partir do segmento de uma arvore, tendo
um formato cilindrico ou cénico, o que os torna Mmais pesados. Seu revestimento é feito de
Couro, ao passo que é percutido com as maos. Para a afinagcdo dos tambores, os congueiros

costumam aproximar os instrumentos do fogo.

As especificidades de cada banda se fazem presentes também na produg¢ao dos tambo-
res. No caso do Tambor Tupiniquim, da aldeia de Caieiras Velhas, no municipio de Aracruz,
o proéprio capitao Olindo Sizenando produz de modo artesanal os tambores da banda. Para
isso, ele se vale dos saberes e conhecimentos herdados de seus ancestrais e escolhe pecgas

singulares da arvore chamada pau-de-tambor.
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[9] Tinhordo apresenta um registro
histérico datado de 1730 que men-
ciona a presenca de instrumentos
musicais chamados congos em fes-
tejos dos negros escravizados na ci-
dade de Lisboa, Portugal. O Folheto
de Ambas Lisboas, de outubro de
1730, relata: “A Festa do Rosario des-
ta Igreja [do Salvador] se celebrou
hoje Domingo primeiro deste més
com excessivo aparato. No adro
estava um rancho de instrumentos,
com bizarra dissonancia; porque
estavam trés marimbas, quatro pifa-
ros, duas rabecas do peditério, mais

de trezentos berimbaus, pandeiros,

congos, e canzas, instrumentos de
gue usam” (2006, p. 34).
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Em resumo, no norte do Espirito Santo, as bandas costumam
trazer a baila os dois tipos de tambores: ocos e de barrica. J& na regido
metropolitana, predominam os tambores em formato de barrica,
embora algumas bandas, como a Panela de Barro, de Goiabeiras

em Vitoéria, possuam tambores muito antigos de madeira escavada.

[...] porque, ha alguns anos passados, os tambores
indigenas eram tambores de comunicag¢io, que era
de tronco, ndo existia cor, eles ndo colocavam cor,
era tronco oco. Eles batiam no tronco e aquele eco
batia na mata virgem e assim se comunicavam.
Em outras localidades, com o decorrer do tempo,

apés os comunicados, é que veio nascendo a

batida de caixa, tambores encourados, e

o negros tocando berimbau, chocalho e

Mestre Valdeci usando
buzina - Banda de Congo
Tagquarucgu /Cariacica

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO

os indios, tocando a casaca, se uniam e viam que os
sons podiam ser iguais e idénticos uns aos outros. Ai
houve a batida de caixa. Apés a batida de caixa, em
homenagem ao pais Congo da Africa, e os negros que
vieram do recdncavo da Africa, ficou banda de congo
(Anténio Ribeiro dos Santos, Banda de Congo Sao

Benedito do Rosario, Vila do Riacho, 2012).

A casaca corresponde possivelmente ao segundo instrumento
mais presente no congo. Contudo, ressalva-se que algumas bandas
apresentavam o reco-reco simples, sem a cabeca esculpida, e que a
troca pela casaca se deu em um momento posterior de sua existén-
cia. Este € o caso da Banda de Congo Mé&e Petronilha, de Aragatiba;
da Banda de Congo SGo Benedito, de Paul de Graca Aranha; e das
bandas de Roda d’Agua, Cariacica, que, tradicionalmente, possuiam
reco-reco e introduziram a casaca sob influéncia do congo da cidade
de Serra, como os proprios entrevistados declararam. Em Aracatiba,
a adocao do instrumento ocorreu depois que alguns artesaos minis-

traram oficinas de confeccdo de tambores e casacas no pequeno

distrito. Quanto a Cariacica, segundo mestre Tagibe:

Aqui, em Roda d’agua, nio tinha, eles tinham um
reco-reco de ferro, onde tiramos porque estragava
muito o som, entdo trouxemos da Serra a casaca,
porque la ja tinha (Itagiba Cardoso Ferreira, Banda

Mestre Tagibe, Roda D'Agua, 2012).



As bandas de congo podem apresentar, além de tambores e casacas,
instrumentos como cuica, bombo, caixa, chocalho, pandeiro, triangulo,
apito e buzina. A buzina tem o efeito de potencializar a voz, produzindo
um eco melhor, fazendo a voz sair mais alta, sendo o regente que se
utiliza da buzina chamado de buzineiro. Trata-se, ademais, de um ins-
trumento usado basicamente pelas bandas de congo do municipio de
Cariacica, cuja feitura remonta tradicionalmente a folha de flandres
(MAZOCO, 2007).

Neste painel de instrumentos musicais, além dos jd mencionados,
merece destaque a existéncia de uma banda de congo que apresenta a
sanfona de oito baixos em sua constituicao sonora. A Banda de Congo
Sdo Benedito de Paul de Gragca Aranha, area rural do municipio de
Colatina, possui, entre seus componentes, descendentes de imigrantes
italianos e alemaes e possui a especificidade de integrar elementos da
cultura italiana as expressdes afro-brasileiras e indigenas do congo

capixabal,

Os instrumentos musicais costumam ser pintados nas cores da banda
e atribui-se consideravel valor a sua estética, pois as casacas, por exem-
plo, sdo ornamentadas de modo bastante alegre e colorido, sendo suas
cabecas esculpidas com criatividade e irre-
[10] Germano Guedes, veréncia, algo que é uma marca do congo
o atual mestre, é neto capixaba. A excecao fica, no entanto, com O

de italianos por parte

Tambor Tupiniquim, cujos instrumentos sao
materna, além de ser

filho do Sr. Alcides
Guedes, antigo mestre pintura.

mantidos ao estilo rdstico, ndo recebendo

e descendente de

alemaes e negros.
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Mestre Alcides Guedes e
Sr. Mario Sanfoneiro da
Banda de Congo de Sao
Benedito de Paul de Graga
Aranha/ Colatina

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO



Festa do Caboclo Bernardo
- Regéncia/Linhares

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO




A CASACA

A definicdo consagrada e mais amplamente difundida deste
notavel e curioso instrumento musical foi oferecida, |d em 1958, pelo

folclorista Guilherme Santos Neves:

Chama-se casaca, no Espirito Santo, um instrumento
Idiéfono™, formado geralmente de um cilindro de
madeira (numa de cujas extremidades se esculpe
uma cabec¢a) escavado numa das faces em que se
prega um lasca de bambu com talhes transversais,
sobre os quais se atrita pequena vara ou haste de

pau (SANTOS NEVES, 2008, p. 219).

A excepcionalidade da casaca, o que faz com que ela nao se
confunda com a forma generalizada que assume o reco-reco no
pais, consiste, nas palavras do mesmo autor, na “cabeca esculpida
a canivete ou facao” (ibid, 2008, p. 228). Nos anos de 1950, o folclo-
rista identificou o uso de diferentes nomenclaturas para designar
tal instrumento: casaca, canzaca, cassaco, canza, ganza, caracaxa,
reque-reque e reco-reco. Hoje em dia, verificamos que predominam
0s termos casaca e reco-reco, denominando-se ao musico o titulo

de casaqueiro ou casaquista.

Quanto a origem do instrumento, Guilherme Santos Neves

defendeu que a casaca do Espirito Santo teria procedéncia indigena.
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[11] Idi6fonos corresponde a categoria de instrumentos musicais cuja sonoridade

ritmica é produzida pelo préprio material de que é confeccionado o instrumento.

Durante seus estudos, ele reconhece que, para estudiosos das
expressdes culturais afro-brasileiras, como o baiano Arthur Ramos,
o reco-reco teria sido introduzido no pais pelos negros. Assim, ao
propor tal interpretacao, o folclorista se baseou em referéncias

histéricas produzidas em solo capixaba durante o século XIX.

Antes disso, a primeira das descri¢des utilizadas foi feita em 1858
pelo viajante francés Francois Biard, o qual observou os indigenas
de Santa Cruz “rascando com um pegueno bastdo um instrumento
feito dum pedaco de bambu denteado de alto a baixo” (1862 apud
SANTOS NEVES, 2008, p. 226). Outro registro foi feito pelo padre
Antunes Sequeira, que, em 1863, observou por entre os indigenas
mutuns o uso de “cassacos, um bambu denteado, corrida a escala
por um ponteiro da mesma espécie” (1893 apud SANTOS NEVES,
2008, p. 226).

Seja como for, € interessante observar que, mesmo antes do século
XIX, ja encontramos evidéncias da presenca do reco-reco entre os
negros, tanto no Brasil como em Portugal. Segundo José Ramos
Tinhordo (2006), por exemplo, grande estudioso da histéria da musica

popular,
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FOTO: ACERVO GUILHERME SANTOS NEVES
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[...] no Brasil, esse instrumento de raspa chamado
de canzi, e lodo de ganzai, aparecia documentado
iconograficamente desde a primeira metade do século
XVIilem desenho do soldado aleméo a servigo da Holanda,
Zacharias Wagener, no qual sob o titulo de ‘Negertanz
(‘Danca negra’), representava nio uma simples roda
festiva de negros, como imaginava, mas uma ceriménia
ritual africana (TINHORAO, 2006, p. 32).

Destarte, sublinha-se que a Peninsula lbérica recebia negros escravi-
zados de varias etnias da Africa desde o século XV, e Tinhordo aponta que
as trocas culturais e a influéncia africana foram fendmenos marcantes
para a metropole portuguesa e suas colénias, embora a historiografia
nem sempre dé a atencao devida a este aspecto. Para tanto, ele aponta
alguns exemplos, indicando que as contribui¢des negro-africanas nao

se reduzem ao dialeto, fazendo parte também de

[...] aspectos da vida social como os das dangas
e musicas das procissées, da participacido nos
espetaculos comicos de intervalo das touradas, dos
peditérios musico-ambulantes de esmolas para os
santos, das representacgoes simbélicas de coroagdo de
reis do Congo, e do teatro de entremezes, a partir da
musica e danca do novo género setecentista do lundu
(ibidem, 2006, p. 09-10).



Assim, 0s sons e as musicas dos africanos ja vinham sendo apre-
sentados aos portugueses desde o século XVI, fazendo-nos crer que,
na colénia brasileira, estas formas de expressao cultural circulavam
por entre colonizadores, viajantes e jesuitas, além de terem entrado
nestes territérios em virtude da presenca dos negros, que Nao ces-

savam de vir da Africa.

Em resumo: a hipétese dominante na bibliografia consultada e nas

memorias dos congueiros € a de que o reco-reco tenha origem africana,

A casaca tem umas histérias [risos]. Aqui parece que antigamente era senzala, entdo parece que
os tambores de congo dos negros, eles usavam para se comunicar, que Ia na outra fazenda
ouviam cantar se foi bom ou se foi ruim, aquele negécio né?! Naquela época, ndo tinha
conducdo de avido, de nada, entido dava pra ser ouvido, o trem que passava la

de longe se ouvia, hoje que nio se ouve mais nada né?! Antigamente ouvia
barulho Ia em Queimado, hoje que ndo ouve mais. Ai surgiu essa histéria
ai, vem vocé querendo ouvir a histéria da casaca. A casaca parece mais

coisa de indio, negécio de carrancas, uma coisa assim né?! Nio

parece? Mas o negro também sabia manusear a casaca. Ai eles
traziam o canivete naquele negocio, a carranca no caso,
simbolizando o capataz que maltratava, ndo é assim?

Ai eles seguravam no pescoco, apertavam
e tocava batendo no capataz e depois

guardavam os instrumentos, toma
seu desgracado (Banda de Congo

Konshag¢a, Serra, 2013).
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sendo a cabeca esculpida, possivelmente, uma inovagcao advinda do
Espirito Santo, com as devidas contribui¢des afro-indigenas. Vale lem-
brar que, na época dos relatos discutidos por Guilherme Santos Neves,
os aldeamentos, fazendas e vilas, visitados pelos observadores, tinham
Ccomo marca a convivéncia entre grupos, tais como europeus, negros e
indigenas, levando-se a intercambios e trocas interétnicas e culturais.

No imaginario popular, circulam diversas narrativas — e até anedotas

— envolvendo o instrumento musical capixaba:

Integrante da
Banda de Congo

Bandeira1-
Timbui/Fundao.

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO
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Congueiras

da Banda de
Congo Sao
Sebastiao e
Sao Benedito -
Nova Almeida/
Serra

FOTO: ACERVO DA
SECULT
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A danca comunitaria permite que sejam reativadas memorias, fazendo com que sejam
vivenciadas, no corpo e pelo corpo, as relagdes de pertencimento, de construcao e de afirma-
cao de referéncias e identidades étnicas e sociais. Em sendo assim, nao ha uma forma Unica e
padronizada de dangar o congo capixaba. Atendéncia é prevalecer a espontaneidade, o toque
pessoal e a originalidade, o que confere mais graca a danca. Notam-se variagcdes nos passos e
estilos coreograficos entre regides e municipios, entre bandas de congos e até mesmo entre

dancarinas de uma mesma banda.

Rainhas e porta-estandartes abusam dos rodopios, dando voltas completas em torno do
proprio corpo, de modo a esvoacgar as saias e agitar a bandeira. Na Barra do Jucu, em Vila Velha,
regidao metropolitana do estado, danga-se girando o corpo 90 graus para a esquerda e, depois,
para a direita, de forma cadenciada, com o tronco levemente inclinado para frente e as maos

apoiadas de maneira suave sobre o quadiril.

Em alguns lugares, a danga evoca os passos do jongo, cujas pisadas contundentes seguem
o0 compasso das batidas', mas sem a umbigada — conforme o padrdo do jongo no Espirito
Santo. Adanca da Banda de Congo S&o Benedito, de Regéncia, € executada em roda, com os
dancarinos — homens e mulheres — bailando até o seu centro e trangcando a roda. Todavia,

nao observamos em nenhuma banda a dang¢a em par ou casal.

[12] Um dos passos principais do jongo é denominado tabed, e assim foi descrito por Edir Gandra (1995):

“o dancarino pisa o chdo com o calcanhar do pé direito, em seguida repousa toda a planta do pé no chdo,

exatamente no tempo forte do compasso; com este apoio, dd um pequeno impulso para prosseguir”
(1995, p. 68 apud IPHAN, 2007, p. 34-35).




Mestra Valdirene
Nascimento Lima da
Banda de Congo Séo
Benedito de Santiago/
Serra

FOTO: EDSON REIS
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Mestre Antonio
Ramos dos
Santos da Banda
de Congo Sao
Benedito do
Rosario - Vila do
Riacho/Aracruz

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO

INDUMENTARIAS

Cada banda de congo tem um uniforme com suas cores caracteristicas: os
homens vestem cal¢ca comprida e camisa ou camiseta com o nome da banda,
a0 passo que a indumentaria feminina compreende blusa, geralmente com
babado ou renda, e saia rodada, muitas vezes florida ou estampada. Porém,
a maioria das bandas conta com rainha do congo, cujas roupas desta sao
mais ricas e enfeitadas que as das demais dangarinas, com anaguas para
dar mais volume as saias e, as vezes, turbantes. Inclusive, privilegia-se ai a
cor branca e o uso de colares de contas, sobretudo, quando correspondem
realmente a filhas ou maes de santo; a coroa também é um acessoério usado

pelas rainhas.

Ainda no plano estético, as bandas de congo se apresentam com, pelo
menos, um estandarte préprio da banda, o qual conta com informacdes de
seu ano de fundacao, além do santo de devog¢ao. O Tambor Tupiniquim de
Caieiras Velhas &, por exemplo, uma exce¢ao as descricdes acima: o grupo
nao possui estandarte ou bandeira, alguns integrantes usam cocares e as
mulheres costumam usar topes e saias de palha, ao estilo indigena. Neste
ensejo, o capitao, Olindo Sizenando, costuma usar um exuberante cocar de

penas azuis.

Outros capitaes e mestres também costumam se vestir relativamente
de modo diferenciado aos demais congueiros. Alids, no caso da Banda de
Congo Sdo Benedito, de Vila do Riacho, o uso da farda de marinheiro como

uniforme do capitdo conta com uma explicagao enraizada na histoéria oral:



O capitdo da banda de congo, ele vem através de Dom Pedro, quando
ele esteve aqui nessa regido, eles pousaram la na Fazenda Santa Joana,
perguntando se havia alguma diversidade nessa regido, sendo que o
dono da fazenda falou que tinha. Entdo, ele falou assim: “Eu gostaria de
conhecer porque eu niao conheco! Eu ndo sei o que é o congo!”. Entdo,
chamaram o Benedito Fumacga, que era um negro, e chamaram a méae
Aurélia e convidaram alguns grupos de indios e grupos de... [sic] formaram
a banda de congo. Ai, tocaram, fizeram uma boa apresentagdo para o
Imperador, e o Imperador perguntou para o capitio da banda de congo
por que ele ndo dava as costas pra ele, s6 dancava de frente. O que ele
disse, respondendo pra Dom Pedro, que jamais deveria dar as costas para o
meu senhor. Dom Pedro, gostando do modo de ele tratar e do jeito que ele
falou, um negro bem instruido... Ai, o qué aconteceu? Ele, voltando para
Portugal, de |14 mandou de presente uma roupa de capitio da marinha do
exercito brasileiro, que hoje é conhecido como marinha; antigamente era
exército brasileiro e exército naval de Portugal da Corte. Ai, ele ganhou a
roupa branca e se tornou capitio reconhecido com a roupa da marinha, o
nosso uniforme é todo branco representando a marinha com muito carinho
e respeito, e continuamos até hoje, e se tornou e de acordo com o tempo
de carreira do congo nés fomos se tornando capitio e mestre de banda de
congo e devido aos valores e conhecimento (Anténio Ramos dos Santos,

Banda de Congo Sio Benedito do Rosario, Vila do riacho, 2012)1,

[13] Ver indumentaria do Capitdo Antdénio Ramos dos Santos.
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Mestra Dona
Astrogilda.
Rainha da
Banda de

Congo Sao
Benedito da
Vila do Riacho/
Aracruz.

FOTO: ACERVO DA
SECULT
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AS ARTES DO CONGO

(g

As apresentacodes e festejos do congo mobilizam todo um estoque de conhecimentos, técnicas,

4

talentos e habilidades tanto em torno das artes da dancga e da musica quanto da produg¢ao de um
rico e expressivo artesanato, que inclui bandeiras, estandartes, instrumentos musicais, souvenires
e mascaras. Nesse sentido, a confecgao artesanal de casacas e tambores € uma das tradicdes mais

admiraveis do congo.

Nao a toa, hd inUmeros artesaos, sobretudo, na regido metropolitana do estado, que comerciali-
zam o0s instrumentos para 0s congueiros, mas também para outros musicos e para colecionadores.
Originalmente, a casaca € feita de madeiras macias, como a tagibubuia e o bambu, podendo o corpo
do instrumento ser feito da casca de piteira, de caixeta, cedro e pinho, enquanto a costela da casaca,

] a qual se raspa para extrair o som, deve ser moldada em bambu e taquara. @

Atualmente, encontramos inovagdes, como No caso da casaca feita de PVC, do artesao conhecido como
Tute, de Serra. Vitalino José Rego, de Vila Velha, também promoveu a adequagao das casacas as modernas
técnicas de sonorizagao, criando instrumentos que podem ser plugados a amplificadores; na confecgao

de casacas, destacam-se ainda outros nomes, como € o caso de Domingos Teixeira Margues, de Serra.

Ja ostambores, como vimos, podem ser feitos de diferentes madeiras, tais como pinus ou pau-de-
-tambor. Nesta producado de tambores, podemos citar, entre outros artesaos: Mestre Daniel Vieira dos {(‘!’ ‘f\ i
Santos, de Vila Velha; Vander Silva, conhecido como mestre Sagrilo, de Serra; e Olindo Sizenando, ‘ \.\ ’
da aldeia de Caieiras Velhas, em Aracruz. Por sua vez, o couro, que é esticado na circunferéncia '

de maior didmetro do instrumento, € geralmente de boi e exige uma minuciosa preparacao:
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O processo basico para que um couro lavrado resulte em elemento vibratério, Mestre Artesao
Daniel da Banda

através de percussio que se propague por sua caixa harménica (as paredes de Congo do
Mestre Hondrio —

que o suportam), consiste em flexibilizar a pele através da agua - processo que Barra do Jucu/Vila
Velha

reflete uma ancestralidade imemorial. Normalmente, corta-se na pele trabalhada
. . . . . FOTO: JOAO CARLOS
uma circunferéncia de diametro maior que a extremidade do tambor na qual COUTINHO

sera fixada, de modo que sua borda se dobre para fora, em formato de saia.

Logo depois, a pele é deixada de molho por dois ou trés dias, apés o que se
procede a fixacdo, tomando-se o cuidado de renovar a 4gua constantemente,
devido ao mau cheiro que exala. No processo tradicional, o encouramento se
da nos seguintes passos: primeiro, fixa-se um prego pela metade sobre
qualquer ponto da saida da pele contra a parede lateral da caixa

harménica. Em seguida, a partir de uma reta imaginaria ou

tracada, que passa pelo centro da circunferéncia

até a outra extremidade da saia que

estabelece um raio diametralmente

oposto ao primeiro prego, fixa-se o

segundo prego ja com auxilio de

torqués ou alicate a fim de que a
pele fique bem distendida (LINS,
2009, p. 37).
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AS TOADAS

As cangdes do congo capixaba costumam ser
chamadas de toadas, mas, em alguns lugares, como
em Aracgatiba e na Barra do Jucu, a denominacao
usada pelos congueiros € jongo, 0 que evoca um
parentesco entre as duas manifestacdes. Embora nos
dois locais citados nao tenhamos encontrado referén-
cias a existéncia de grupos de jongo ou caxambu, o
uso da mesma terminologia reforca a hipdtese de que
estamos falando: ha manifestagdes que, a despeito das
diferencas nos passos das dancgas, na musicalidade,
Nnos ritos e sentidos, consistem todas elas em expres-
sGes da festa negra e do batuque afro-brasileiro, em
criagdes e praticas culturais radicadas na didspora afri-

cana e agregadoras de identidades étnicas e sociais"*.

Das toadas de congo mais populares e mais
executadas pelas bandas de congo, estdo aquelas
dedicadas a Sao Benedito. Os versos a seguir, inclu-
sive, sao encontrados com variagdes em diferentes

congadas através do pais:

[14] Sobre a melodia e o ritmo do congo capixaba, convidamos o leitor a consultar a excelente obra do maestro Jace-

guay Monteiro Lins, importante estudioso do congo.

Estandarte da Banda
de Congo de Sao
Benedito do Rosario
- Vila do Riacho/
Aracruz

FOTO: ACERVO DA SECULT

“Meu Séo Benedito

Que veio de Lisboa
\Com sua bandeira
e a sua coroda
Que santo é aquele

que vem na charola?
E Sédo Benedito

e Nossa Senhora

Meu Sédo Benedito

Que veio de Lisboa
Com sua bandeira e
a sua coroa
Que santo é aquele
Que vem acola?
E Sédo Benedito

Que vem nos salva”
(MEU SAO BENEDITO QUE
VEIO DE LISBOA, BANDA DE
CONGO PANELA DE BARRO DE
GOIABEIRAS, CD, S/D)



O santo negro é tema de inumeras
toadas, algumas j& integradas ao reperto-
rio do cancioneiro popular, o que dificulta
a identificagcao do autor, ao passo que ha
também composicdes autorais que o evocam.

A seguir, sao ilustrados os dois casos:

Senhor Sdo Benedito seu rosdrio cheira
Cheira cravo e cheira rosa

Cheira flor de laranjeira

Ele foi cozinheiro

No tempo do cativeiro

Hoje ele é santo

E um santo

verdadeiro.
(SENHOR SAO BENEDITO SEU ROSARIO CHEIRA,
BANDA AMORES DA LUA, CD, 2009).

Embora Sao Benedito seja, certamente,
o0 santo mais festejado no congo, muitas
toadas exaltam outros santos, tais como
Sao Pedro, Sdo José, Nossa Senhora e Séo
Sebastido. Ora, uma das mais belas e tra-
dicionais toadas do congo capixaba faz
referéncia a uma promessa feita a Nossa

Senhora da Penha:

laid vocé vai a Penha™!
Me leva é

Me leva

Eu vou tomar capricho
Meu bem vou trabalhar
Eu tenho uma
promessa a pagar

Essa promessda

Que eu tenho a pagar
E pra santa padroeira

Ela vai me ajudar
(IAIA VAI A PENHA, BANDAS DE CONGO DE
CARIACICA, CD, S/D).

[15] Nesta estrofe fica subentendido que se trata de ir ao Convento da Penha.
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Congo Folclérico
da Serra - Romaria
dos Conguistas

— Convento da
Penha/Vila Velha

FOTO: MARCELO
SIQUEIRA
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Ha, ainda, outras imagens evocadas pelas toadas do
congo: o cotidiano da vida rural e suas paisagens, o tra-
balho na lavoura, a religiosidade de matriz africana e, até
mesmo, a evocagao dos tempos do cativeiro fazem parte

dos temas e referéncias presentes nestas cantigas:

(O VELHO DA PALMEIRA,BANDA DE CONGO KONSHACA, O CANTO
DA ALMA, CD DAS BANDAS DE CONGO DA SERRA, S/D).

Finalmente, € preciso ressaltar que, embora as
bandas de congo dificilmente deixem de executar o
repertério popular do folclore capixaba, ou seja, aquelas
toadas mais antigas e conhecidas, cada banda busca
selecionar algumas toadas diferentes, menos executa-
das, incluindo composi¢cdes autorais. Dessa maneira, o
guadro é diversificado: ha bandas que tém, entre seus

congueiros, um ou mais compositores, mas isso nao

€ uma regra. Todavia, € comum que elas apresentem
a0 menos uma toada que exalte a prépria banda, como
numa espécie de hino. E o que observamos nas bandas
de congo Panela de Barro, de Goiabeiras, e na de Santa

Isabel, somente para mencionar alguns casos:

(CONGO DE GOIABEIRA, BANDA DE CONGO
PANELA DE BARRO DE GOIABEIRAS, CD, S/D).

(SANTA IZABEL AQUI CHEGOU, MESTRE MANOEL
QUEIROZ E MESTRE DUSSANTOS, BANDAS DE
CONGO DE CARIACICA, CD, S/D).
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Tocadores de
casaca, anos 1950.
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NEVES




Durante a pesquisa, identificamos bandas de congo que se
situam num recorte temporal bastante vasto. Enquanto ha aque-
las que reivindicam uma origem centenaria, precisamos também
considerar o papel das bandas com formacgdo mais recente. Importa
frisar que, nos dois casos, existe a preocupagao dos congueiros No
sentido de reforgcar o elo com o contexto dos ancestrais africanos

escravizados.

De todo modo, a antiguidade e a longevidade constituem aspec-
tos de muito valor no universo congueiro, dai o fato de determinados
mestres e congueiros defenderem suas préprias bandas como a mais
antiga do Espirito Santo. De acordo com o capitao Antonio Ribeiro
dos Santos, o congo, em Vila do Riacho e em Caieiras Velhas, remonta
ao século XVIII, mais especificamente, ao ano de 1789, o que coloca

as manifestagcdes de Aracruz entre as mais velhas do Estado.

Ja em Aracgatiba, onde, segundo os relatos, a manifestacdo do
congo remonta a época da escravidao, a questao da antiguidade da
banda gerou controvérsias. Jane Coutinho sustentou que a Banda
Sdo Benedito, de Rio Claro, municipio de Guarapari, seria a mais
antiga, com mais de 100 anos. Por outro lado, dona Emiliana obser-
vou que a Banda da Serra deveria receber o titulo de a mais velha. Ja
o senhor Alcebiades questionou tal fato, pois declarou que o congo

de Aracatiba € muito mais antigo: “Por aqui, ndo existe uma banda

de congo da idade da nossa aqui, nao. Essa aqui foi a primeira banda
de congo que comegou no mundo” (Alcebiades Moreira Gomes,

Banda de Congo Mae Petronilha, Aracgatiba, 2012).

Com efeito, a tradicao do congo na Serra também radica-se no
tempo dos escravizados. Segundo a histéria oral, foi por meio da
lideranca do negro escravizado Crispiniano da Silva que se teve inicio
o costume de festejar Sdo Benedito ao som de tambores e casacas
e com a fincada de mastro em seu louvor. Conta a histéria que as
celebracdes eram para agradecer o salvamento dos 25 escravizados
que, durante o naufragio de um navio negreiro no litoral de Serra,
se agarraram ao mastro e suplicaram ao santo negro por suas vidas.
Com a morte de Crispiniano, foi transmitida a seu filho José Maria
da Silva, ainda crianga, a incumbéncia de comandar o congo Sao

Benedito de Putiri — regidao de Serra na qual eles viviam.

Segundo alguns relatos, esta seria a banda de congo mais
antiga de Serra, tendo sido fundada entre 1862, como aponta esta

descricao:
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Porque, até entdo, era o meu avd que zelava pelo

Puxada de f & 4a { . R
mastro. Nova e & i 4 congo dos pretos velhos de Putiri, ele era o festeiro, 0

Almeida - Serra, . b ’ . . N

anos 1950. Sk = - B1 guardido. E é isso que ela [llohil] estava falando, que
FOTO: ACERVO el b : F " eles vinham a pé e que, na igreja matriz, a primeira
GUILHERME SANTOS o ;

N=Y= : ' : missa que era as sete da manh3, entdo, eles saiam
de madrugada e vinham a pé ou em carros de boi
pra vir pra festa. Os mestres de congo mais velhos,
eles contam. O préprio mestre de congo falecido,
Vitor Sacramento, ele contava que quando o congo
de Sdo Benedito vinha de Putiri, quando chegava
aqui na beira da Serra, ja comecgava a bater o tambor
e eles ouviam de longe o som do tambor (Terezinha

Pimentel, ABC Serra, 2012).

A primazia da Serra pode ser atribuida tanto a antiguidade e a
longevidade da expressdao do congo neste territério quanto a sua
forca e efervescéncia. Trata-se do municipio que comporta a maior
festa capixaba de Sdo Benedito e que abriga o maior niumero de
bandas de congo: dez! — excluindo-se as bandas mirins. Assim,
encontramos bandas ligadas a comunidades da zona rural, do
litoral e da area central, ou seja, em Serra sede, Nova Almeida,
Jacaraipe, Bicanga, Pitanga, Santiago, Campinho e Sdo Domingos.
Notadamente, ha de se reconhecer, também, o poder do congo
de Serra em influenciar a manifestacao em outros lugares, expor-

tando, por exemplo, a casaca e a prépria fincada de mastro.




Puxada de
mastro na Serra,
anos 1950.

FOTO: ACERVO
GUILHERME
SANTOS NEVES
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Mestre Vitério de Araujo
da Banda de Congo
de Sdo Benedito de
Piranema/Cariacica

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO




congo capixaba possui muitos personagens de referéncia que ajudaram — e ainda
ajudam — a escrever a histéria desta manifestacao cultural. Tais figuras sao reveren-
ciadas dentro do universo congueiro, embora, infelizmnente, sejam pouco conhecidos
do grande publico g, raramente, tenham recebido dos poderes publicos o reconhecimento e a
valorizagao merecidos. Estas pessoas constituem “mestres por notdrio saber” — cujos conheci-
mentos, criacdes e esforcos foram fundamentais para a constituicdo das riqueza e exuberancia

de nossa cultura popular.

Estes verdadeiros “tesouros humanos vivos” — na feliz expressao alcunhada pela Organizagao
das Nacdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) — incluem fundadores
de bandas, mestres, capitaes, rainhas, festeiros, congueiros e congueiras, os quais, ao longo de
suas vidas, cumpriram a tarefa de levar o congo as ruas, bater os tambores, raspar as casacas e
fincar mastros para expressar sua devogao. Alguns destes mestres, mesmo idosos, continuam a
beneficiar seus grupos e bandas com seu saber e sua experiéncia, ao passo que muitos outros

sao evocados pela memoaria oral.

Entre os antigos mestres e congueiros ilustres que ja se foram, mas deixaram uma marca na
histdria da cultura popular capixaba, podemos mencionar: Alexandre Sizenando; Antonio Rosa;
Lebdnidas Carlos; Mae Aurélia; Sabino Bispo; Albino Casimiro dos Reis; Manoel Vieira (o Gabiroba);
Manoel Queiroz, entre outros. Alids, uma pratica identificada entre algumas bandas de congo éade
homenagear seus antigos mestres ou congueiros importantes, adotando o nome da pessoa para

designar a banda; outra forrma comum é a composi¢ao de toadas de congo dedicadas a tais figuras.

CONGO | PATRIMONIO CULTURA

Mestre Antonio Rosa
— Congo Folclérico da
Serra — Serra sede.

FOTO: AURELIO CARLOS
MARQUES MOURA

SPIRITO SANTO
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Mestre Hondrio
De Oliveira
Amorim da
Banda Mestre
Hondrio da
Barra do Jucu/
Vila Velha

FOTO: JOAO
CARLOS COUTINHO

A Banda de Congo de Aracatiba, do distrito de Viana, chama-se Mde Petronilha em home-
nagem postuma a Dona Petronilha Maria da Conceicao, que se dedicou por muitas décadas
a banda. Ela foi uma rainha de congo notavel, muito animada, e, além disso, organizava a
banda e guardava seus tambores. Quando de sua morte, os integrantes da banda relatam,
inclusive, que ficaram perdidos, sentindo a auséncia de sua prestimosa lider. Naquele ano,
em luto, o congo ndo saiu nem fez festa para santo, mas, depois, veio a ideia de renomear
a banda de congo — que antes era chamada de Sdo Benedito —com a homenageada que
era reconhecida por sua grande habilidade de parteira e por ter trazido muitas criancas ao

mundo: Mde Petronilha. Eis o nome da banda de congo de Aracgatiba.

Ja a Banda Mestre Hondrio, da Barra do Jucu, presta sua homenagem ao senhor
Hondrio, fundador da banda e mestre ja falecido. Tal homenagem se da de duas formas:
com o nome da banda, que é o mesmo do antigo mestre; com o uso de uma boina azul
e branca, pois o Sr. Hondrio sempre estava com seu inconfundivel boné bicolor. Assim,
apos sua morte, todos os integrantes da banda adotaram o uso de um boné similar nas

apresentacdes, como forma de lembrar sua figura.
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Ainda como homenagem, o mestre Vitalino fez uma casaca inspirada
nas feicdes do Sr. Honorio, além de compor um jongo em admiragao
ao antigo mestre, do qual ele declamou um trecho a equipe:

Cadé o velho, onde td o velho mestre.
Estou morrendo de saudade do meu velho amigo

mestre.

Cadé o velho, morador de Tapuera, tinha um
pedaco de chdo e um chédo de boa terra.

Cadé o velho de andar bem malandrinho

Deixava sempre o seu rastro e seguindo o mesmo
caminho

Cadé o velho que tinha sangue de congueiro
Trazia a caixa no ombro e a baqueta entre os dedos
Cadé o velho, amigo de Daniel,

Trazia uma lista branca no azul de seu chapéul™!
L...]

Fiz este jongo, me inspirei olhando o céu

Ld eu vi mestre Honério me acenando o seu chapéu.

Mestre
Reginaldo Salles
- Amores da Lua

[16] Neste trecho, mestre Vitalino explica: “Por qué? Quando tinha as festas de _ Santa Martha/
Sdo Benedito, seu Daniel saia daqui, ia na casa de seu Honério preparar a marcha Vitoria

- . : e
pra Sao Benedito. Eles eram muito amigos”. FOTO: JOAO CARLOS

COUTINHO
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Igreja Nossa
Senhora D'Ajuda -
Aracatiba/Viana
FOTO: SAGRILO
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O CONGO EM COMUNIDADES
QUILOMBOLAS

A BANDA DE CONGO MAE
PETRONILHA, DE ARACATIBA

s origens de Aracatiba, no municipio de Viana, remontam a meados do século
XVIlI quando da chegada dos jesuitas a regido e do inicio da catequese indigena.
La, os jesuitas fundaram a Fazenda Aragatiba, voltada ao cultivo da cana de
acucar'™ promovendo a construcao da Igreja Nossa Senhora da Ajuda. Com a expulsao
destes missionarios dos dominios portugueses em 1759, a fazenda passou a ser propriedade
do Coronel Ordenancga Bernardino Falcdo de Gouveia Vieira Machado, sendo a expressiva
presenca da mao de obra escrava africana uma marca da propriedade. Nesse sentido, a

historiadora Vilma Paraiso Almada chama a atenc¢ao para o fato de, em 1815:

[17] “Até meados do século XIX o Espirito Santo teve a sua economia baseada na cultura canavieira, de

longa tradigdo colonial. 3d no século XVI, erguiam-se engenhos que em 1580 chegaram a concentrar
na Provincia duzentos escravos, dos poucos existentes no Brasil de entdo. Tal perspectiva prenunciava,
no entanto, uma prosperidade efémera, e, a cultura da cana-de-agUcar no Espirito Santo acabaria por
cair no estagio de torpor caracteristico da economia capixaba nos anos subsequentes, muito embora o
seu cultivo ndo deixasse de marcar profundamente o solo da Provincia durante os séculos XVII e XVIII”

(ALMADA, 1993, p. 57).
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viajantes estrangeiros que visitavam a regido

DortHe AR R e v impressionaram-se com o tamanho de algumas

Silva (Dona Nini) - Integrante ] o -
desdéaprimeir)a formaggéo e fazendas, como a de Aracatiba, que possuia 400

Banda de Congo Mae Petronilha . .
— Aracatiba/Viana. escravos negros que cultivavam a cana-de-agucar,

FomiRPRI IR < A e cuja sede era “um grande edificio branco com
fachada de dois pavimentos, e a Igreja de Nossa
Senhora da Ajuda com suas duas torres pequenas”

(ALMADA, 1993, p. 57).

Segundo relatos de moradores antigos da localidade — os quais
foram colhidos e organizados em livro —, a Fazenda Aracgatiba
nunca teve tronco, ou seja, Nao havia castigos e torturas aos escra-
vizados. Por esse motivo, os relatos apontam que, para I3, fugiam
pessoas escravizadas de outras terras, os quais buscavam ficar
sob o dominio do coronel Sebastido, considerado um “senhorio
bom”. Alguns deles também ficavam refugiados nas imediacdes,
formando quilombos, mas desciam a fazenda a noite para partici-
par de confraternizagdes. Assim, apesar das violéncia e exploracdo
inerentes ao sistema escravocrata, em Aracatiba, os negros conse-
guiam brechas para, pelo menos, tentar amenizar seu sofrimento

cotidiano (ARACATIBA, s/d).

Com a morte do coronel Sebastido Vieira Machado, as terras
foram distribuidas entre os varios filhos legitimos e ilegitimos que
ele teve. Cada herdeiro, por sua vez, doou 1 hectare para a Igreja,

Nossa Senhora da Ajuda, totalizando 21 hectares. O documento de




doacado, segundo consta do livro, encontra-se na Arquidiocese de
Vitdria. Esta situagao favoreceu a permanéncia das familias negras
nas terras, permitindo-lhes trabalhar e cultivar pequenas lavouras
para consumo proprio de milho, feijdo, guandu, mandioca, café e

arroz; poucos moradores comercializavam sua producao.

Atualmente, a terra da santa ou o Patriménio de Nossa Senhora da
Ajuda, como chamam os moradores, estende-se por uma area muito
menor do que era inicialmente, por conta de invasdes e avang¢o dos
fazendeiros vizinhos. De todo modo, apesar das pressdes e forcas sociais
contrarias, a comunidade negra rural, que, tradicionalmente, ocupa e

usufrui deste territdrio ha geragdes, tem-se esforcado para manté-lo:

Sr. Alcebides
Moreira

Gomes,
integrante
da Banda de
Congo Mae
Petronilha

- Aracatiba/
Viana

FOTO: JOAO
CARLOS COUTINHO
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Assim, entre os moradores de Aracatiba, é controversa a ques-
tdo da identificacao enquanto comunidade quilombola, o que nao
coloca, todavia, em duvida sua relagao de pertencimento para com
o territdrio, sua organizagao coletiva e o reconhecimento de sua
identidade cultural. Tradicionalmente, o congo de Aracgatiba tem
tambores, caixa, cuica, cabacinha e reco-reco. Consoante aos rela-
tos, no tempo dos congueiros mais antigos, como o de Sr. Manduca,
o Sr. Deocleciano e mestre Emidio (marido da Mae Petronilha), havia
apenas o reco-reco, instrumento que era feito de bambu, mas sem
a cabeca esculpida. S6 mais recentemente foi introduzida a casaca,
a partir de uma oficina ministrada no distrito por mestres artesdos

do municipio de Serra.

Segundo os relatos, no tempo dos negros escravizados, os
tambores eram feitos a partir de barris de vinho que os senhores
descartavam. Os cativos recolhiam os barris e colocavam couro
de boi, transformando-os em tambores. Logo, como estes eram
tao pesados, o costume era sentar sobre eles para bater. Entao,
apenas os homens tocavam, enquanto as mulheres dancavam e

cantavam.

Das celebragbes que os congueiros de Aracatiba realizam
anualmente, estao a Fincada de Mastro para Sao Benedito, em
dezembro; a Derrubada do Mastro, no dia de Sdo Sebastido; e a
Festa da Consciéncia Negra e da Cultura Afro, em novembro. Nesse
sentido, a festa para o santo negro inclui o ritual de corte da arvore

e a preparacao prévia do mastro, como elucida o Sr. Alcebiades:

As celebragdes de mastro contam com a figura do festeiro.
Assim, a cada ano é sorteado um festeiro, que tem a incumbéncia
de arcar com a estrutura da festa e suas despesas. Ele também
organiza o pessoal que vai buscar o barco em sua casa e oferece
vinho e lanche. Para tanto, a comunidade assume uma parte dos
custos e, claro, esta a frente da organizagcdao. No entanto, alguns
dos entrevistados se ressentem da situagdo atual dos festejos, pois,
segundo eles, em outras épocas, os moradores se dedicavam aos
preparativos das celebracdes, que duravam 3 dias; hoje, a festa se

resume a uma missa.

Porém, a principal reclamacao foi quanto a atitude recente
do Conselho da Igreja no sentido de desencorajar as celebracoes
protagonizadas pela banda de congo. Relatou-se que, ao contrario
do que ocorria em outros tempos, as portas da igreja tém perma-

necido fechadas enquanto a banda de congo bate do lado de fora.
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Mestre Alicio Machado e
Ademir Gongalves, presidente
da Banda de Congo Mae
Petronilha — Aracgatiba/Viana
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E porque eles ndo respeitam a tradicio da gente. Se
nés déssemos confianca, nés nem fincava mais o
mastro. Porque a gente esta fazendo a festa de Sao
Benedito e o Sio Benedito esta trancado Ia com a
porta fechada (Emiliana Coutinho da Silva, Banda de

Congo Mae Petronilha, Aracatiba, 2012).

Durante nossos estudos, pudemos conhecer mais detalhes acerca
dessa peguena comunidade negra e rural, que se notabiliza pela
riqueza de suas histdria e cultura. Como ilustracao disso, temos a
bela Igreja de Nossa Senhora da Ajuda, construida no século XVl e
tombada pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(Ilphan) em 195071, Porém, a densidade do patrimoénio cultural de
Aracatiba se revela, sobretudo, no seu acervo intangivel, nos saberes
e fazeres, nas artes e oficios, memoadrias e narrativas, celebracdes e
formas de expressao de seu povo, ou seja, nas tradicdes afro-brasileiras

preservadas, vividas e atualizadas pela comunidade.

Destes conhecimentos e praticas tradicionais, os moradores des-
tacam a “culinaria afro”, segundo a terminologia que eles mesmo

usam. Sao pratos como o “Soteco de Banana”, provavelmente um

[18] Tombamento em 20/03/1950 pelo Iphan; inscri¢cdes no Livro do Tombo

Histdrico, sob o n. 267, folha 46, e no Livro do Tombo das Belas Artes, sob o
n. 353, folha 72.

costume herdado dos tempos da escravidao, que consiste em “uma
espécie de pirdo de peixe preparado com banana verde ralada”.
Além disso, o modo tradicional de se produzir farinha também é

mencionado pelo Sr. Alicio:

Todos nés sabemos fabricar a farinha de mandioca.
Vocé pega a mandioca, rala, depois coloca na roda,
depois coloca no tapiti para secar, vai secando amassa
nesse prensado de bambu, ai vai para peneira. O
polvilho, vocé tira para fazer tapioca e depois peneira
tudo. Depois, vai para o fogo, até torrar; depois, poe
para vender. Os quitungos eram partilhados, outras
pessoas faziam suas farinhas em quitungos dos

outros (ARACATIBA, s/d, p. 17).

Embora atualmente em desuso, os moradores de Aracatiba
fazem referéncia a técnicas artesanais e conhecimentos usados
para confeccionar utensilios, tais como cestos e esteiras, a partir
de recursos naturais, tais como cipé e palha, por exemplo: os tapi-
tis, usados para depositar a mandioca espremida na producao da
farinha, além dos quitungos, que eram as casas de farinha cons-
truidas a partir da técnica de pau a pique, descrita assim por Sr.
Alicio: “Primeiro, entra a base de madeira e a palha trangcada. Tudo
amarrado com cipod e, depois, € que entra o barro socado... As casas

sdo mais frescas” (ARACATIBA, s/d, p. 18).
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Tambores e
Casacas da
Banda de

Congo Mae
Petronilha-

Aracativa/
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FOTO: LUCIANA
CRUZ CARNEIRO




Em Aracgatiba, outros costumes ali se configuravam de modo
muito comum: os oficios de benzedeira e parteira. Havia rezas e
benzimentos para diversos males e enfermidades, tais como “mau-

nou

-olhado”,

nou

arca aberta’,

nou

espinhela caida”, “carnes quebradas”. Alias,
a maioria dos nossos entrevistados revelou ter vindo ao mundo
pelas maos de uma das parteiras do lugar: Lilia Nascimento, Dona

Filomena, Mae Clara, Mae Petronilha...

Se a comadre tivesse aqui, seria bom de contar [...] A
esposa dele, mae de Oséias, sogra da Néia, entdo, ela
teve 9 filhos, e da maioria deles, sé os ultimos que
foram no hospital, porque era sempre de parteira.
Entdo, ela conta estas histérias pra gente de quando
[...] porque nao fazia o pré-natal e tudo mais; entdo,
quando era a época de ganhar o bebé, a parteira ja ia
pra casa da pessoa e ficava ali acompanhando. Sé que
das lembrancas da minha comadre, ela disse que era
muito sofrido também, ndo era tio simples ganhar
bebé& em casa, ndo (Jane A. C. Silva Santos, Banda de

Congo Mae Petronilha, Aracatiba, 2012).

Nao a toa, foi em homenagem a uma grande parteira, devota
de Nossa Senhora e congueira, que a banda de congo, de Aragatiba,
passou a se chamar Mde Petronilha. Dona Petronilha ou Mae Teotd,
como era seu apelido, tornou-se famosa porgue suas rezas eram

reconhecidas como bastante eficazes e suas maos trouxeram ao
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mundo muitas criangas. Conforme os moradores relatam, todas
as criangas que suas maos tiravam vingavam, mesmo aguelas em
condigbes dificeis, como quando com o corddo enrolado. Isto &,

nunca teria morrido nenhuma criang¢a nos partos auxiliados por ela.

Em sendo assim, Dona Petronilha foi durante muito tempo a
rainha do congo, responsavel pela banda e guardia dos tambores.
Por causa do seu protagonismo e dos esforgcos mobilizados para
organizar e manter o congo na comunidade — e apds seu faleci-
mento —, a banda adotou o seu nome. Um detalhe: em Aragatiba,
as parteiras sao chamadas de mde pelo fato de terem trazido muitas

criangas ao mundo.

Segundo os relatos, as parteiras eram muito devotas de Nossa
Senhora do Parto, e quando uma crianga “encravava’”, ou seja, estava
em uma posicao dificil para sair, elas conseguiam “desencravar”
0 bebé com suas rezas. Logo, guanto mais havia partos muito tra-

balhosos e sofridos, mais demandavam-se rezas.

E quando eu falo isso, hoje em dia, as pessoas acham
engracado, mas eu me lembro que, em cima da cama,
faziam uma cabana, ndo faziam? Tampavam tudinho,
ficava a crianga escondidinha Ia com a mae. Ninguém
entrava I, sé6 fica uma pessoa responsavel pra levar
a comida e cuidar da mie, e, quando eu falo isso, as
pessoas falam: “da onde existiu isso, gente?” (Maria da

Penha, Banda de Congo Mae Petronilha, Aracatiba, 2012).
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No seio desta discussao, no dia de Sdo Sebastido, era um habito
sair para a procissao com a crianga, usando uma fitinha vermelha, com
o intuito de evitar o “mau-olhado”; essa era uma orientagao das par-
teiras, que, muitas vezes, eram também benzedeiras. Com o tempo,
segundo os moradores, as facilidades, sobretudo de transporte, para
ganhar os bebés em hospitais de Vitéria levaram as pessoas a dispen-
sar os servigcos das parteiras, e o oficio foi-se perdendo. Do mesmo
modo, 0 maior acesso a médicos e medicamentos industrializados
fez com que os doentes progressivamente deixassem de recorrer aos
benzimentos. De qualquer maneira, as dificuldades para a transmis-
sao destes saberes para as geragcdes mais jovens implicaram no quase

desaparecimento destas praticas tradicionais.

E a histdria vai além: a Banda de Congo Md&e Petronilha inte-
gra, ao lado de outros grupos e de movimentos sociais, o Forum
Comunitdrio de Aragatiba, que foi organizado em 2006 com o prop6-
sito de identificar e discutir os problemas da comunidade, mobilizar
os moradores para o seu enfrentamento, propor atividades e metas,
além de atuar em prol do desenvolvimento local"!. Neste escopo,

uma das iniciativas mais significativas ja desenvolvidas pelo férum foi

[19] O férum foi criado no ambito do Projeto Nucleos de Integracao,
que contou com as parcerias do Instituto Brasileiro de Analises Sociais e

Econdmicas (Ibase); de FURNAS - Centrais Elétricas; e do Centrode Orientag¢ao

e Encaminhamento Profissional (Coep/ES), entre outras institui¢cdes.

a instituicao do projeto Costurart — Atelié das Mulheres Quilombolas
de Aracgatiba, do qual fazem parte muitas das congueiras da banda,
desenvolvendo uma produgao artesanal, oficinas de penteado afro
e a gastronomia local. Ademais, outros desdobramentos foram a
implantacao da Biblioteca Rural Arca das Letras e a organizacao

de uma mostra cultural da comunidade.

Em 2011, com base em discussdes prévias e no diagndstico social
da comunidade, aquele férum propds a segunda edi¢cdo do Plano de
Acdo de Desenvolvimento Comunitario de Aracatiba, o qual contém
diretrizes especificas para a drea do patriménio cultural, algumas delas
pertinentes ao congo. Entre os desafios identificados pela comuni-
dade no plano, estao: restauracao da Igreja Nossa Senhora da Ajuda,
gue é tombada pelo Iphan; construgdo de um espaco permanente
para ser utilizado como centro cultural, de memoaria e de acervo da
historia de Aracgatiba; realizacao de registros fotograficos da comuni-
dade e da banda de congo e resgate das fotos existentes, bem como
organizagao de um banco de imagens, inclusive visando a exposi¢coes
itinerantes; estabelecimento de parcerias para a instalagdo de oficina
de instrumentos; institucionalizagdo da banda de congo com a criagao
de Cadastro Nacional da Pessoa Juridica (CNPJ); e reorganizagao da

banda de congo mirim.

Ora, estas Ultimas ac¢des evidenciam a preocupacao para com a
continuidade da manifestacao cultural, sobretudo na questao das lide-

rangas e no reconhecimento desta tradicao pelas geragdes mais novas.
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RELIGIOSIDADE

maioria dos congueiros com 0s quais conversamos se declarou catodlica e boa
parte deles concebe o0 congo como uma pratica religiosa que existe em razao
da devocdo aos santos catdlicos, com destaque para o ja citado Sao Benedito.
Reginaldo Salles, mestre da Banda de Congo Amores da Lua, guando questionado se o

congo estd ligado a alguma religiao, respondeu afirmativamente:

Esta porque o congo é muito catélico. O pessoal que bate o congo sdo
aqueles catélicos humildes e, em varios municipios, que batem o congo é
para festejar os santos: Sdo Pedro, Sdo Joado, Sdo Benedito, Nossa Senhora
da Penha e Sao Sebastido (Reginaldo Salles, Banda de Congo Amores da

Lua, Vitéria, 2012).

No entanto, ndo foram poucos os depoimentos que apontaram que a politica da Igreja
por algum tempo foi marcada pela rejei¢cao ao congo, considerando-o coisa de “cachaceiro”
ao nao reconhecé-lo como expressao legitima de religiosidade e fé. O incémodo causado
pela suposta mistura entre o sagrado e o profano levava frequentemente a Igreja e a policia
a justificarem a interdicdo das manifestagcdes devocionais e populares, conforme relata o

autor capixaba Christiano Fraga, no Boletim Folclore, de 1950, numero 07-08.

Por outro lado, em texto publicado no jornal A Gazeta, em novembro de 1957, Guilherme
Santos Neves, valendo-se de declaragdes de autoridades religiosas da época, sinalizava a
mudanca na atitude da Igreja no sentido de esta apoiar as celebragdes populares. Ora, se
Santos Neves fala em mudanga de postura da instituicao, podemos concluir que, de fato, a

Igreja sustentava uma postura refrataria ou até desfavoravel em relagao a tais manifestagdes.
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Em outro artigo para o mesmo jornal, o autor, referindo-se aos festeiros e componen-
tes das bandas de congo que mantém viva a tradi¢gao da cortada e da puxada de mastro,
advertiu que eles “merecem a protecdo das autoridades e a compreensao do clero”.
Assim, a insisténcia do folclorista em esclarecer qual deveria ser a postura desejavel da
Igreja face as manifestacdes populares nos sugere que a questdo suscitava, sobretudo,

preocupacao.

Esta foi mencionada, ainda, pelo padre Pedro Lucchi, em outra espécie de reacao
negativa da Igreja ao congo. Por exemplo, quanto ao contexto particular da repressao
dos anos de ditadura, setores da igreja catdlica assumiram uma orientagao politica de
esquerda, com a organizagao de pastorais ligadas a movimentos sociais de reivindicacao
de direitos, como foi o caso da luta pela terra. Esta politizagao teria levado alguns padres
e outros agentes catdlicos, mais diretamente ligados as comunidades, a sustentarem
posicdes radicais e hostis as expressdes e celebragdes religiosas de carater popular,
encarando-as como algo que encobre a realidade de exploracao do trabalho e impede

a consciéncia de classe.

Destarte, segundo o relato do padre e doutor em filosofia, esta postura da igreja na

época afastou-a do povo:
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Ao que parece, historicamente, ndo houve uniformidade na atitude da igreja catodlica
frente ao congo. Em alguns lugares, verifica-se, desde ha muito tempo, a anuéncia e até
o envolvimento das autoridades eclesidsticas com as festas de mastro, que sdo realizadas
sob o comando das bandas de congo. Em outros contextos — como na Barra do Jucu, em
Vila Velha, ou em Roda d'’Agua, Cariacica —, a participacdo efetiva das respectivas Igrejas
locais nos festejos aventa-se como um fendmeno recente, e ainda bastante dependente

de iniciativas individuais de determinados padres.
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Essa banda aqui mesmo, a gente foi a muitos lugares
que nio entrava dentro da Igreja. Aqui, na Barra, ndo
entravadentrodalgreja.E,agora,nésacompanhamos
até missa com o congo. E no Convento [da Penha]
também, a gente ja acompanhou missa com o congo
(Daniel Vieira dos Santos, Banda de Congo Mestre

Honério, Barra do Jucu, 2012).

Nio, antigamente ndo tinha a ver com religido. A

® e~

religido era meio contra o congo, porque o congo
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nao fazia parte da igreja. Mas, hoje, ndo; gracas a
Deus, cada banda trouxe o nome de um santo, as
bandas fazem parte da igreja. E, esse ano, a gente
ficou muito satisfeito do nosso carnaval de congo
ter tido uma missa. Desde o primeiro carnaval
de congo, esse foi o primeiro ano que um padre
participou de uma celebracido nossa aqui, pra nés
foi o maior orgulho de ter uma missa no carnaval de
congo (Valdecir Ferreira Vieira, Banda de Congo de

Taquarugu, Cariacica, 2012).

Sdo Pedro
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Persistem, entretanto, por outro lado, situagdes cujas autoridades
religiosas locais simplesmente nao aceitam o congo, recusando-se
a considerar as bandas de congo e suas celebracdes como expres-
sdes legitimas de devocao catdlica. Vejamos o caso do distrito de
Aracatiba: por muitos anos, a banda de congo local brincou no adro da
igreja Nossa Senhora da Ajuda, contando com a aquiescéncia desta,
mais recentemente, ao passo que o novo conselho paroquial assumiu
uma postura francamente hostil frente as manifestacdes do congo,
chegando ao ponto de manter as portas da igreja completamente

fechadas durante a festa de fincada do mastro.

Todavia, como ja indicamos, tem prevalecido o movimento de
aproximagao entre a igreja catdlica e as manifestacdes rituais dos
congueiros. Em contrapartida, a multiplicagdo de igrejas evangélicas
nos ultimos anos representou o agravamento das atitudes de rejeicao
e mesmo de oposicdo dirigidas ao congo, tendo por fundamento a
intolerancia religiosa. Portanto, tais agcdes de intolerancia estao liga-
das muitas vezes ao fato de determinadas correntes pentecostais

associarem o congo as religides de matriz africana.

Embora haja a necessidade de cautela para nao se cometer o equi-
voco da generalizagao, o fato € que as formas de expressao do congo,
com suas dangas e tambores, muitas vezes sao associadas, pelos
evangélicos, aos cultos do candomblé e da umbanda, historicamente
tdo marginalizados por setores de nossa sociedade, gerando uma
potencial intransigéncia. Sobre esta tendéncia, cumpre mencionar

gue ja ha trabalhos que demonstram a intensificagdo do fanatismo

motivado por convicgdes religiosas em tempos atuais“.

Queixam-se os congueiros de serem chamados, de forma pejorativa,
de “macumbeiros” pelos evangélicos. Com efeito, a associagcao entre
o Congo e religides de matriz africana ndo constitui algo novo, assim
como ndo representa uma novidade a sobreposicao entre preconceito
religioso e preconceito racial nas atitudes negativas em diregcao as
bandas de congo e suas celebracdes. Entretanto, parece-nos que ha
um novo cenario a ser analisado, uma vez que os congueiros, que ja
sofreram ataques por parte de autoridades catdlicas, tém vivenciado
acoes discriminatdrias direcionadas de correntes evangélicas. Como
resultado, o discurso de muitos dos congueiros afirma haver uma
separacao radical entre o complexo do Congo e as praticas religiosas
afro-brasileiras, talvez como estratégia para escapar da discriminacgao
gue recai sobre estas religides. Conforme relata Marcos Alvito, o avanco

pentecostal teve importantes consequéncias, pois tais fiéis:

[20] De acordo com Vagner Goncalves da Silva, abundam-se chocantes
exemplos de violacdo a liberdade de culto religioso. Das informacdes
recolhidas na imprensa e na literatura académica sobre os casos de
intolerancia, o autor observa que eles podem ser divididos em: “1) ataques
feitos no ambito dos cultos das igrejas neopentecostais e em seus meios de
divulgacao e proselitismo; 2) agressoes fisicas in loco contra terreiros e seus
membros; 3) ataques as cerimonias religiosas afro-brasileiras realizadas em
locais publicos ou aos simbolos dessas religides existentes em tais espacos; 4)

ataques a outros simbolos da heranga africana no Brasil que tenham alguma

relagdo com as religides afro-brasileiras; 5) ataques decorrentes das aliangas

entre igrejas e politicos evangélicos” (SILVA, 2007, p. 1).
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Combatem, incessantemente, os cultos afro-brasileiros, umbanda e
candomblé, abarcados por termos depreciativos, como “macumbaria”,
feiticaria e magia negra. Este ataque cerrado é mais agudo entre
determinadas igrejas da subcorrente neopentecostal, das quais a mais
famosa é a Igreja Universal do Reino de Deus, que trata de incorporar
praticas magicas existentes nas religides afro-brasileiras, mas dando a elas
um significado invertido e “positivo”. Se o banho de ervas do lado de la é

“macumbaria”, do lado de ca ha o “sabao ungido” (ALVITO, 2012, p. 29).

Um dos episddios ilustrativos desta tendéncia foi relatado pela professora de uma escola
municipal de Vitdria quando, no contexto de uma oficina de producdo artesanal de casacas,
ministrada como parte das atividades de educagdo patrimonial da escola, os alunos foram
autorizados a levar temporariamente para casa os referidos instrumentos musicais a fim de
secar sua colagem. Apds uma semana, na aula seguinte, os alunos deveriam retornar com
as casacas, porém um dos alunos voltou apenas com um bilhete, assinado pelos pais, o qual

informava que tal instrumento era “coisa do demonio” e que seria queimado.

Felizmente, a professora e o mestre artesao conseguiram recuperar a casaca, mas o
aluno foi proibido de continuar participando da oficina. E de se sublinhar que, efetivamente,
ainda antes do inicio da oficina — a época em que estavam sendo colhidas as autorizagdes
dos pais para a participacao dos alunos —, muitos pais evangélicos ndo permitiram que
seus filhos acompanhassem as aulas, o que reitera a perspectiva do fanatismmo motivado

por convicgdes religiosas, cujo congo tornou-se um exemplo categodrico.

No caso de outra escola, a saida encontrada para que as oficinas acontecessem foi
ensinar a confecgdo de reco-recos, e nao de casacas. Tais situagdes sdo emblematicas da

postura intolerante de determinados evangélicos no sentido de condenar o congo e seus

Mestre Olindo Sezenando

da Banda de Congo
Tambores Tupinikim de Sao
Benedito - Caieiras Velha/
Aracruz.
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simbolos, recusando-lhes qualquer relevancia cultural. Certamente, esta ndao é a posi¢ao
de todos os que seguem tal religido, uma vez que, durante nossos estudos, também tive-
mos contatos com evangélicos que, de algum modo, estao ligados ao universo da cultura

popular e que demonstram respeito e reconhecimento em relagao ao congo.

Em tempos: sublinha-se que uma outra reclamacao frequente dos congueiros diz
respeito a perda de muitos dos integrantes das bandas para as igrejas pentecostais.
Ouvimos varios relatos sobre a conversdo, até mesmo de congueiros antigos e devotos,
gue passaram a frequentar igrejas evangélicas, o que implica, quase obrigatoriamente,

no abandono do Congo por parte dos mesmos.

Ja perdi muita gente aqui que tocava o tambor, hoje em dia ndo toca mais
porque passou para crente. Eu digo: “gente, mas isso é a nossa cultura,
nido pode abandonar!”. “Ah, mas nio pode porque agora somos crente,
ndo podemos"”. Entdo, isso € uma coisa que atrapalha muito [...] mas é um
negécio que, entdo, atrapalha a cultura da gente. Porque, de primeiro,
logo que eu comecei com isso em Caieiras Velhas, me tornei como gente,
né, porque, quando a gente é crianc¢a, hdo é muito bem gente, ndo, porque
sabe poucas coisas. Aqui, nés niao tinhamos protestante, ndo. Nem igreja
evangélica aqui ndo tinha. A evangélica come¢cou com uns 40 anos pra
ca. S6 aqui em Caieiras Velhas tem 5 igrejas! (Olindo Sizenando, Tambor

Tupiniquim, Caieiras Velhas, 2012).

De fato, trata-se de um fendmeno impressionante a proliferacdo de pequenos
templos de diferentes vertentes cotidianamente nos bairros, periferias urbanas e,

também, em remotas localidades rurais através de todo o estado. O apelo gerado
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pelo volume incrivel de templos, o amplo uso dos recursos da midia e
a campanha agressiva de arregimentacao de novos adeptos, movida
por muitas dessas igrejas, constituem fatores que ndao podem ser
desconsiderados quando se constata o sucesso expansionista do

movimento neopentecostal.

No especifico caso do Espirito Santo, hd um quantitativo de mais
de um milhao de adeptos das religides evangélicas (1.164.242 pessoas,
precisamente), o que representa 33,1% dos capixabas e constitui um
indice superior a média nacional, que registra cerca de 22% de fieis
destas religides (segundo o Censo 2010, IBGE). Logo, isso ajuda a
dimensionar as dificuldades enfrentadas para a existéncia das bandas

de congo.

Prosseguindo com a interpretagcao de Marcos Alvito, a expansao
dessas denominagdes se deve, em grande razao, ao fato de propi-

ciarem aos fieis uma espécie de rede de protecao social,

[...] fornecendo apoio psicolégico e até material a
uma populacio que vive em situacio de grande
vulnerabilidade social. Funciona como um circulo de
solidariedade entre os fieis, que se tornam amigos,
conseguem empregos uns para os outros, envolvem-
se em namoros e casamentos, solidificando ainda
mais esses lagos “internos”. Em areas degradadas e
estigmatizadas, pertencer a uma igreja evangélica

eleva o status do fiel perante seus vizinhos, e mesmo

diante dos empregadores, aumentando a possibilidade
de ascensio profissional e relativo sucesso financeiro

(ALVITO, 2012, p. 29).

Sob outro olhar, a rede de protecao social mencionada pelo
supracitado autor se encontra presente de modo marcante também
nas religides de matriz africana, cujos fiéis sdao relacionados inclu-
sive por lagcos simbdlicos, os quais evocam relacdes de parentesco.
As comunidades de santo ou de terreiro, como também sdo desig-
nadas, caracterizam-se pela preservagao e transmissao de tradi¢gdes
ancestrais, usos e costumes sociais herdados de seus antepassados
africanos, relacdes de reciprocidade e solidariedade préprias. Além
de contar com muitos congueiros que professam individualmente
suas crengas em religides de matriz africana, o congo, em alguns
contextos, encontra-se fortemente vinculado a centros e terreiros,

majoritariamente, de umbanda.

E aquilo que eu te falei: as vezes, por exemplo, tem
gente que tem o congo como carnaval, uns tém o
congo como brincadeira, eu tenho o congo como
fé, e isso ja vem muito da umbanda: quando vocé
vai num terreiro de umbanda, o que acontece? Eles
batem o tambor. Ndo é a mesma coisa, mas tem
muita coisa a ver. Ndo adianta eu chegar pra vocé
agora e dizer: o congo é sé folclore! Nio, ele tem

esse lado religioso! Como a congada tem em Minas
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que é a Nossa Senhora do Rosidrio, entdo, tem muito
a ver que a maioria das pessoas ligadas ao congo
sio ligadas a umbanda e todo mundo que é ligado
a umbanda é também ligado a igreja catélica. Tem
aquele elo, igreja catélica, congo e a umbanda. Sé
muito poucas pessoas que tém a coragem de dizer
“eu sou espirita, eu sou umbandista”. Eles acham
mais pratico dizer “eu sou catélico”; isso que eles
pensam. Agora o congo, o congo é interligado, em
qualquer banda que vocé for entrevistar, eles vao
falar: eu sou catélico, eu toco I3, mas eles tocam
no terreiro também (Evany Maria Gomes, Banda de

Congo Sio Benedito, Itaparica, 2013).

No municipio de Aracruz, esta relagao entre Congo e religiosidade
afro-brasileira € bastante expressiva, uma vez que trés bandas de
congo sao sediadas em centros de umbanda. Segundo Evany Maria
Gomes, outros municipios também apresentam tal associacao, todavia,
por conta da discriminagcao que ainda incide sobre os seguidores da
umbanda, muitos fiéis acabariam preferindo nao revelar sua crenca.
Do relato oferecido por D. Astrogilda Ribeiro dos Santos, mae de santo,
rainha do congo e referéncia para os congueiros capixabas, depreen-
de-se dai o quanto é desafiador manter e assumir suas crengas em

face de um contexto de intolerancia e rejeigcao:

Eu sou uma pessoa que nio nego a minha religido. E

com muita honra — e é uma missdo que eu também
tenho —, sou catélica e sou espirita, e levei muita
desvantagem. Isto que eu estou dizendo pra vocés...
Eu levei muita desvantagem porque eu apanhei muito
dos meus pais, eles ndo queriam que eu seguisse. Fui
pro Colégio do Carmo, estudei com irma Margarida,
fui pra Santo Antonio, estudei no colégio dos padres,
fui pra Aribiri, igreja evangélica... Mas, nada me fez
afastar o que eu tinha na minha cabec¢a, entido, de cada
coisa eu tenho um reconhecimento. [...] Sim, é um
dom, porque, quando eu recebi essa mensagem, que
eu continuo até a data de hoje, que eu ndo escondo...
Porque isso aqui é uma missio que estou cumprindo.
Eu estava com 7 anos de idade e no colégio quando
eu comecei... O meu tio estava na Santa Casa de
Misericérdia e estava passando muito mal. Entdo, ele
veio pra casa, chegou I3, disse que ele nio tinha cura.
Eu, menininha, com 7 anos, fui pra mata, cheguei na
mata apanhei bastantes ervas e curei ele com 7 anos.
E eu estou cumprindo essa missdo, até agora essa
missido que eu estou cumprindo, essa parte espiritual...
E nao esta me fazendo ofender pessoa nenhuma, esta
procurando me disciplinar a ter amor ao meu préximo
(Astrogilda Ribeiro dos Santos, Banda de Congo Sdo
Benedito do Rosario, Vila do Riacho, 2012).
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As festas mantém com o cotidiano
uma relacio de licenca poética: sem

! dele se esquecerem, até porque su-
poem laboriosos preparativos e me-
ticulosa organizaciao, deles se afastam
temporariamente, introduzindo-nos
num tempo especial por meio de ela-
borada linguagem artistica e simbé-
lica. Um tempo ciclico, fortemente
ligado a experiéncia vital, cheio de
contetidos cognitivos e afetivos. Um
tempo que entrecruza o calendario
histérico e traz de volta, a cada ano, as
diferentes festas do calendario popu-

lar (CAVALCANTI, 1998, p. 294).
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CONTEXTUALIZACAO

simbolismo vegetal nas cosmologias religiosas e nos rituais
e a manifestacdo do sagrado, através das arvores e plantas,
sdo temas abordados por Mircea Eliade (2008), historiador
e estudioso das religides, para quem esses simbolismos estariam pre-

sentes, por exemplo, em rituais antigos que celebram a primaveraem

determinadas regides da Europa:




Praticado por comunidades camponesas, o ritual de carregar o mastro ornamentado em cortejo
e crava-lo no centro da aldeia esta baseado na ideia de que a arvore, enquanto simbolo da vida, da
fertilidade e da renovacao, pode ter o poder magico de apressar a chegada da primavera. A reboque
deste ensejo, as celebracdes com mastro possivelmente foram introduzidas no Brasil pelos jesuitas,

ainda na época colonial, como parte do empreendimento catequético.

Constituem, portanto, uma velha tradicao de festejar os santos catoélicos, cujos ritos principais
sdo a puxada ou conduc¢do do mastro pelos fieis em cortejo e sua fincada em frente a igreja da loca-
lidade. No cume do mastro, estende-se a bandeira do santo celebrado. Como observa Guilherme

Santos Neves (2008), trata-se de uma espécie diferente de procissdo “sem santo nem andor”,

Mastros - Banda de
Congo Mae Petronilha
- Aracatiba/Viana

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO




CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

somente com a presenca de bandeiras e estandartes do santo. Estes festejos estao presentes
em diferentes regides do pais, em pequenas e grandes localidades, mas revelam certa heteroge-

neidade e podem adquirir sentidos e fun¢des particulares; o que exige estudos individualizados.

De todo modo, sdo muitos os relatos existentes acerca das festas e procissdes que incluem o
mastro consagrado a determinado santo. Em Olivenca (Ilhéus, BA), no dia de Sdo Sebastido, 20 de
janeiro, acontece a puxada do mastro para o santo com a participagao de, grupo musical, ao som
da zabumba, além de devotos e visitantes. Em Uberlandia, Minas Gerais, a condugao do mastro é
acompanhada de ternos de congos e ele s6 pode ser erguido na levada do mocambique. Ja em
Pirendpolis, Goias, leva-se a bandeira do Divino em procissao, a qual leva o seu nome, até a Igreja

Matriz para ser hasteada em seu mastro engquanto queimam uma grande fogueira e muitos fogos.

Considerando o contexto capixaba, verifica-se que as celebracdes de mastro distribuem-se por todo
o estado, mas nao deixam de assumir certas feicdes particulares, haja vista que os festejos com mastro
sao motivados pela devogao popular aos santos catolicos, sendo realizados, principalmente, em louvor

a Sdo Benedito, Sdo Sebastido, Sdo Pedro e Santa Catarina. Conforme o detalhamento de Santos Neves:

Ha mastros trabalhados com arte, rolicos ou facetados, pintados de uma ou
varias cores e desenhos; outros, porém, sdo toscos e asperos, quase de grossura
natural, menos na ponta ou “primpa’”, onde se deve colocar a bandeira. Esta,
que, via de regra, ostenta a efigie do santo, pintada a cores sobre tela ou pano,
ou em estampa de papel ai colada, se arma numa moldura de madeira de variada
largura e comprimento. Nessa armacao ou “guarda” se fazem dois orificios —
na haste superior e na inferior — os quais se encaixam no topo rolico do mastro,
o que permite a oscilacdo da bandeira, Ia no alto, ao sopro ou capricho do vento

(SANTOS NEVES, 2008, p. 34).
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COMPLEXO RITUAL

Segundo a definicdo proposta por Stanley Tambiah (2003), traduzida livremente pela As ETAPAS

antropoéloga Mariza Peirano:
DA FESTA

O ritual é um sistema cultural de comunicag¢do simbélica. Ele é constitui- Do MASTRO
do de sequéncias ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral
expressos por miultiplos meios. Estas sequéncias tém contetdo e arranjo
caracterizados por graus variados de formalidade (convencionalidade), es-
tereotipia (rigidez), condensacao (fusdo) e redundancia (repeticido). A acao
ritual nos seus tracos constitutivos pode ser vista como “performativa” em
trés sentidos: 1) no sentido pelo qual dizer é também fazer alguma coisa
como um ato convencional; 2) no sentido pelo qual os participantes expe-
rimentam intensamente uma performance que utiliza varios meios de co-
municacao e 3) finalmente, no sentido de valores sendo inferidos e criados

pelos atores durante a performance (TAMBIAH apud PEIRANO, 2003, p. 11).

O ciclo completo de ritos referentes ao mastro comporta quatro etapas — ainda que, nem
sempre, todas sejam seguidas. Sao estas: 1) a cortada da arvore e a ornamentagdo do mastro —
atividades preparatorias; 2) a puxada ou conducao do mastro por devotos e congos pelas ruas da

localidade 3) a fincada, a frente da igreja, do mastro com o estandarte do santo louvado no seu

cume; 4) e finalmente, a Ultima etapa do ciclo, com a derrubada do mastro meses apds sua fincada.
CORTADA

E preciso ressaltar que, embora os rituais do mastro, em sua maioria, sejam executados por con- DO MASTRO:
Festa de Sao
gueiros e bandas de congo, verifica-se que em algumas localidades, como Italnas, em Conceigao Benedito, na Serra.

da Barra, o costume de levantar o mastro para o santo esta ligado aos grupos de ticumbi e aos FOTO: EDSON REIS

bailes de congo, e nao as bandas de congo.
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DO MASTRO:
Festa de Sao
Benedito, na
Serra.
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FINCADA

DO MASTRO: DERRUBADA

Festa de Séo : ' “ DO MASTRO:
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Serra
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Mastro do Congo
Folclérico da Serra -
Festa de Sao Benedito.

FOTO: EDSON REIS
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A cortada do mastro, assim como sua pintura e ornamenta-
cao, faz parte do momento preparatoério, ocorrendo dias antes da
fincada. No processo tradicional, os congueiros se dirigem a mata
mais proxima e escolhem uma arvore apropriada para ser cortada
e esculpida em forma de mastro. Na Serra, a preferéncia é pela
madeira guanandi. J& em Aracruz, os tupiniguim reclamam da
destruicao das matas, o que |lhes obriga a utilizar o eucalipto para
fazer o mastro. Atualmente, pelas questdes ecoldgicas e até pela
escassez de matas para a extragdo da madeira, em alguns luga-
res, o mastro ndo tem sido mais renovado a cada ano, mas, sim,
reaproveitado o maximo possivel, recebendo apenas uma nova

pintura e decoracao.

Dessa maneira, cabe-se a um festeiro pintar e guardar o mastro
até o dia da fincada. No dia do santo a ser reverenciado ou em sua

véspera, ocorrem as etapas centrais do ciclo festivo: a puxada e a

fincada do mastro. Fieis e devotos, animados pela banda de congo da
localidade ou por bandas de fora, que podem ser convidadas, levam
em cortejo o mastro para ser fincado a frente da igreja do lugar.
Ao som de tambores e casacas, assim como de toadas, cantorias e
foguetorio, com corpos dancando e vibrando alegremente, o mastro

é cravado em terra cuja bandeira do santo celebrado flutua no ar.

H4 duas modalidades de puxada de mastro: numa delas, a
madeira é carregada pelos devotos em seus proprios ombros ao
longo do cortejo, enquanto que, na outra possibilidade, o mastro
segue dentro de um barco enfeitado e montado sobre um carro de
bois. Assim, a procissao com o navio em terra seca constitui, segundo
estudiosos, tais como Camara Cascudo e Santos Neves, um traco
distintivo do rito realizado no Espirito Santo, uma vez que, noutros

lugares, as procissdes que incluem barcos ocorrem no mar.

Quando presente no ambito da festa de Sdao Benedito, o barco
evoca o0 mito do navio negreiro que naufragou no Espirito Santo;
dai a embarcacao ser batizada simbolicamente de Palermo, cidade
onde o santo negro viveu. Ademais, nas celebra¢gdes em louvor a Sao
Pedro, as quais incluem o cortejo com o barco em terra, a presenca
da embarcagao pode remeter também ao fato de ser este santo o
padroeiro dos pescadores e trabalhadores do mar. Tendo observado
uma puxada de mastro no bairro de Pitanga (Serra), no ano de 1953,
Santos Neves nos oferece uma bela e vivida descricao do momento

da fincada do mastro em um cenério tao pitoresco:
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FOTO: ACERVO
GUILHERME SANTOS
NEVES - ANOS 1950




Percorre o barco, com garotos dentro,

toda a povoacido, pequenina e pobre,
passando uma vez pela igrejinha, dian-

te da qual para um momento. Depois, na
volta, em frente dela outra vez, retira-se de
bordo o mastro. Dez ou doze fieis dancam de-
moradamente com ele suspenso nos bragos e
maos, acima das cabecas, a cadéncia frenética

do congo, que entoa, em ritmo ligeirinho:

Quemamard
Quemd
Quemamard

Quemaaaad

Estalam foguetes e palmas, gritam-se “vivas” a

Sio Benedito, e o0 mastro é fincado, rodopiando
ainda e muitas vezes no buraco feito, tal o cresci-
do nimero dos que o agarram, fanatico, dancan-

do-lhe em torno (SANTOS NEVES, 2008, p. 31-32).

Quanto ao transporte, 0 navio ou o barco podem variar quanto ao
tamanho e ao acabamento: podem ser grande, iluminado e muito
enfeitado, com bandeirinhas, como ocorre atualmente na festa de
Serra Sede, ou pode ser uma embarcagao peguena, com ornamen-
tacao mais simples, como em Jacaraipe. Finalmente, em algumas

localidades, ocorre a quarta etapa do ciclo festivo do mastro com

Barco
Palermo
—Congo
Folclorico da
Serra/Serra

FOTO: ACERVO
DA SECULT



144

CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

a derrubada do mastro. Meses depois de realizada a fincada, geral-
mente em uma data simbdlica — na Serra, por exemplo, ocorre no
domingo de Pascoa —, a banda de congo retorna a frente da igreja

para festivamente retirar o mastro e guarda-lo para o préximo ano.

FESTA DO MASTRO DE SAO
BENEDITO, EM SERRA

Por sua antiguidade e dimenséo, o ciclo festivo realizado no muni-
cipio de Serra, regido metropolitana, destaca-se em meio a muitas
outras celebracdes de mastro de Sdo Benedito, pois a festa atrai um
publico de mais de 70.000 pessoas, segundo o registro do encarte do
CD Congo: O Canto da Alma, da Associagcao das Bandas de Congo de

Serra (ABC/Serra); nUmero que atualmente pode estar defasado.

No seio desta grandiosidade, algumas das intervencdes, que
podem ter contribuido para o carater atual da festa, podem ser ilus-
tradas pelos escritos de Elmo Elton, ao fim da década de 1980. A partir
de informacdes extraidas do jornal serrano Tempo Novo, ele narrou o
fato de uma banda de musica com 20 integrantes, chamada Estrela
dos Artistas, que participou do evento seguindo as bandas de congo,
0 gue atraiu muitos jovens e gerou uma atmosfera de carnaval. No
ano de 1986, pela primeira vez, os responsaveis pela sonorizacao do
evento incluiram na festa um trio elétrico a tocar musicas de frevo
em alto volume, elemento que, na perspectiva de Elton, destoava

das tradicdes locais e silenciava as bandas de congo. Lamentando

este fato, o autor observou que os moradores mais idosos da Serra

reprovaram a novidade e evocaram a lembranca de que

[...] até comeco da década de 30, os grupos de congos,
vindos de Putiri, Campinho, Queimado, Goiabeiras,
Nova Almeida, Muribeca, Carapebus e de outras locali-
dades vizinhas, animavam a festa, tocando e dancan-
do, e que, s6 ao término das solenidades, é que toma-

vam suas doses de parati’® (ELTON, 1988, p. 45).

Além do registro do primeiro trio elétrico a invadir os festejos,
Elton redne algumas importantes informacdes acerca da festa,
sobretudo em termos de elementos que outrora fizeram parte da
mesma, mas foram abandonados. Entre estes aspectos, estdo a
existéncia dos festeiros e o costume em algumas familias de servir
doces aos congueiros etc. Na obra, ha também a mengdo ao navio
do cortejo, que, em outras épocas, costumava vir carregado de
criangas e adolescentes vestidos com trajes de marinheiro. Outros
elementos presentes nas descri¢cdes reproduzidas no livro ainda
podem ser observados na festa do mastro da Serra, tais como o
foguetdrio, o barco Palermo, montado sobre o carro de bois, além

da fé dos devotos de Sdo Benedito.

[21] A dose de parati a que os congueiros fazem referéncia é igual a uma

dose de cachaga.
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Dessa forma, o relato de Judith Ledo Castello Ribeiro (apud

ELTON, 1988), reproduzido no livro, descreve que:

N&ao raro, uma das maos segura a corda e a outra
uma vela acesa. HA muita fé. Contam-se milagres.
Ja vi doutores, do quilate de um Xenécrates Cal-
mon, puxando a corda do mastro. Ja vi, piedosa-
mente, certo advogado serrano, homem sério e sé-
brio, dancar no congo, defronte a sua casa. Pagava
promessa. Total recolhimento. Alguns choravam,
comungando da mesma gratidio a Sao Benedito

(apud ELTON, 1988, p. 48).

Ha também as palavras do historiador Cleber Maciel, que, ao
tratar das festas de mastro em seu livro sobre as praticas culturais
religiosas afro-capixabas, traz observacdes de como a devogao

esta ali presente:

Na frente do Barco, vio alguns devotos a cum-
prir penosa promessa, isto é, puxam e conduzem
o Barco [...] Uma corda de longo comprimento é
colocada atras, onde se apegam o resto dos de-
votos, de ambos os sexos e de todas as idades,
em grande parte penitentemente descalcos, vela

acesa numa das maos, sérios, calados, contritos

a cumprirem sua parte na festiva puxada do mas-
tro. Atras e ao lado do Barco, segurando-o com

as maos, outros fiéis acompanham o cortejo (MA-

CIEL, 1992, p. 67).

Manifestacdes pungentes de fé e religiosidade como as relatadas
acima continuam a povoar a Festa de Sao Benedito, de Serra, sendo
encontradas, sobretudo, entre os fiéis com mais idade. Durante a
puxada do mastro pelas ruas de Serra Sede, observamos dezenas
de pessoas a se espremerem para tocar no Palermo e, também,
uma longa fila de fiéis que faz todo o percurso agarrados a corda,
ajudando a puxar o carro de boi, transformado em navio. Muitos
explicam que € pela devog¢ao a Sao Benedito que acompanham
0 navio e ajudam a puxar o barco; algumas pessoas relatam que
estdao pagando promessas, agradecendo por gracas alcancadas.
Para alguns, o cortejo é a oportunidade a peniténcia, o que os leva

a fazer o percurso com os pés descalcos.

O mastro, o Palermo e até mesmo a corda gue puxa 0 navio
evocam o milagre da salvacao dos escravizados naufragos, realizado
por Sdo Benedito. No contexto da cerimdnia, estes objetos repre-
sentam o poder miraculoso do santo negro e o préprio sagrado, e,
outrossim, tocar neles é deixar-se tocar pelo sagrado. Mastro, corda
e navio manifestam o sagrado, estdo investidos de poderes mdgicos,
detendo certa eficacia simbdlica, e, por isso, o contato com eles, aos

devotos de Sao Benedito, funciona como uma bengao.



Puxada da
corda do Barco
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Mastro - Serra

FOTO: EDSON REIS







O CONGO D

MASCA

RAS,

)

RODA D'AGUA







A
Carnaval do
Congo de
Mascara -

Roda D'’Agua/
Cariacica.

FOTO: ACERVO
DA SECULT

\N

ONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

Carnaval de Congo ou Congo de Mdscaras é uma das tradicionais celebracdes do
Congo capixaba e acontece apenas em Roda d’Agua, no municipio de Cariacica.
E uma festa realizada no dia de Nossa Senhora da Penha. A histéria que se popu-
larizou conta que, como os escravizados da regiao nao podiam ir até o Convento da Penha,
localizado no municipio de Vila Velha, para comemorar o dia da santa, eles passaram a se
reunir onde viviam mesmo, organizando uma caminhada que percorria as antigas fazen-

das, celebrando a santa com as batidas e toadas do congo e a brincadeira dos mascarados.

Em 2012, um dos anos em que acompanhamos a festa, a celebrag¢ao teve inicio pela
manha. A cena se deu assim: congueiros, congueiras e demais participantes da festa
se reuniram depois da bica. Alguns ja chegam prontos, com os trajes e as cores de suas
respectivas bandas de congo. Outros terminam de se arrumar ali, especialmente os mas-
carados, 0os quais se cobrem com muitas vestimentas, meias compridas, meias usadas
como luvas, blusas de mangas longas; os mog¢os usam saias e outros itens do vestuario
feminino, enquanto as mocgas se travestem de homens. Finalizando o disfarce, sao colo-

cadas as mascaras.
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Estas pecgas, por sua vez, sao feitas nos dias anteriores a festa, geral-
mente por congueiros com a participacao de seus filhos, sobrinhos e
outras criangas da regiao. Na confecgcao das mascaras, sao utilizados
agua, papel de jornal ou revista e cola, além de tintas coloridas para
enfeitar e tecido de chita para finalizar uma espécie de capa que se
prende a mascara. As mascaras sao moldadas a partir de uma forma
de barro. No jogo da festa, observamos que, em sua maioria, os brin-

cantes mascarados s3ao jovens e criangas.

Amedida que as bandas vdo-se compondo, o batugue dos tambores
comecga a ressoar. Com a reunidao de um aglomerado de brincantes e
devotos, da-se inicio a procissio. A frente, vai o andor com a imagem de
Nossa Senhora da Penha, enfeitado com flores e carregado por quatro
congueiras. Logo atras, seguem os alegres mascarados com suas mas-
caras assustadoras e coloridas, munidos da sobreposicao de varias pecas
de roupas. Acompanham o belo cortejo os fieis e as bandas de congo.
Alids, cada banda com suas préprias cores, bandeira e estandarte, segue
unida, porém distanciada tanto da que vai a frente quanto daquela
que lhe segue atrds, com os congueiros tocando, cantando e bailando
alegremente. Quedam-se todos, ao chegarem a frente da igreja, onde
0s espera o padre para rezar a missa ao ar livre. Tao logo em seguida, os

tambores silenciam e sdo colocados no chao.

ApOs a celebracao da missa, as bandas de congo seguem em
cortejo até um grande campo a alguns metros de distancia, onde
tém continuidade os festejos. No campo, que é contornado por bar-

raquinhas de comida, as bandas se distribuem de maneira dispersa,

compondo um espetdculo de cores e sons. Cada uma se redne em
roda, tocando seus tambores e casacas e cantando suas toadas. Alguns
congueiros batem os tambores sentados sobre eles, cavalgando-os.
Em torno das bandas, junta-se muita gente tanto para assistir a per-

formance como para dancgar e cantar junto aos folides.

A sua maneira, os mascarados ficam também por ali fazendo suas
brincadeiras. Dos personagens da festa, destaca-se a figura de Jodo
Bananeira, cuja denominacao se explica porque, além de portar a
mascara caracteristica do congo, o personagem brinca fantasiado
de folhas secas de bananeira. Logo, trata-se de um dos simbolos da
festa e faz forte referéncia ao contexto e a paisagem local, uma vez

que Roda d’Agua é uma regido com destacado cultivo de bananas/*.

La em 2012, a organizag¢do dos festejos coube a Associacao
das Bandas de Congo de Cariacica (ABCC), com o apoio da prefei-
tura do municipio. Participaram da festa diversas bandas, a saber:
Santa lzabel; Sdo Benedito de Boa Vista; Unidos de Boa Vista; Sdo
Sebastidao de Taquarucu; S3o Benedito de Piranema; Mestre Tagibe

e a Banda da Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (Apae).

Porém, desde 2010, a festa passou a ser realizada em um novo local,
cujo valor do aluguel € menor do que o cobrado pela fazenda Mambeca,

onde o evento teve lugar por muitos anos. A partir dai,em razao também

[22] E interessante mencionar que a lei de incentivo cultural do municipio

de Cariacica recebeu a designacao de Jodo Bananeira.
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de uma intencional diminuicao das divulgacao e publicidade, a festa tem
contado com um publico menor do que em seus anos anteriores, uma

vez que a proépria viabilidade da festa estava comprometida.

Acontece que o Congo de Mascaras ndo comportava o grande
volume de publico que estava atraindo, o que favorecia a ocorréncia
de muitos incidentes, como brigas entre folides e, até mesmo, entre
gangues, além da embriaguez constante de pessoas, muitas delas
jovens. Segundo os relatos, o evento tinha alcancado uma dimen-
sdao e um formato indesejaveis e estava escapando do controle dos
organizadores. No ano de 2004, por exemplo, o publico alcancou a
marca de 30.000 pessoas, exigindo muitos segurancas particulares,
além dos cerca de 300 policiais mobilizados para o evento. Ainda que
o investimento em seguranga aumentasse a cada ano, as pessoas

estavam se sentindo cada vez mais inseguras de participar da festa.

Carnaval do Congo
de Mascara - Roda
D’Agua/Cariacica

FOTO: ACERVO DA SECULT

Ainda assim, a mais grave consequéncia é gue os congueiros que

tradicionalmente faziam o Congo de Mdscaras afastavam-se da festa:

Ah sim, se afastaram. Pra confessar, eu mesmo nem pa-
rava nas festas, pegava o tambor e ia embora. De la da
fazenda até a rua, era uma dificuldade, ndo tinha como
passar com os tambores no meio de tanta gente. As
meninas e as mulheres vinham com medo e assusta-
das, pois tinha muita gente fazendo coisas erradas. En-
tdo, diminuindo um certo niimero de pessoas, para nés,
foi muito bom. Com isso, houve muita reclamacgéo de
que o carnaval estaria voltando a ser como antes, po-
rém estamos apenas prevenindo o pior (Itagiba Cardo-

so Ferreira, Banda Mestre Tagibe, Roda D'’Agua, 2012).

Do que foi possivel observar, as alteragdes estao surtindo efeito,
dado que os congueiros parecem ter recuperado o controle da festa.
Todavia, considerando o contexto mais amplo que envolve a celebra-
¢ao, existe o problema da violéncia, que € grave e acaba impactando
o Congo de Mascaras. A cidade de Cariacica esta entre as mais
violentas do Espirito Santo, com alguns dos bairros seriamente
afetados pelo tréfico de drogas, pelos altos indices de homicidios e
outros crimes, que, porventura, se localizam justamente na regidao
que compreende Roda d’Agua, pois trata-se de uma area periférica,
gue, inclusive, abarca localidades rurais e caracteriza-se pela oferta

precaria de equipamentos e servigos publicos.



Roda D’Agua/

Congo de Sao
Sebastiao de
Taquarugu -
Carnaval do
Congo de
Mascara -
Cariacica.
FOTO: ACERVO
DA SECULT
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AS MASCA RAS somente com muita persisténcia, conseguiam aprender alguma

coisa. Porém, aos dias de hoje, mestre Tagibe nos descreveu o
A mascara é o simbolo por exceléncia do congo de Roda d’Agua.  processo de confecgao das mascaras, o que ja € um modo de fazer
Feita com papel, cola e tinta a partir de uma férma de barro, a mascara avancar o saber:

tem um formato arredondado préprio que é inconfundivel, pois, sendo

muito coloridas e alegres, costumam ser facilmente identificadas A mascara é na forma, né. A gente forma uma forma
com as do carnaval de congo e até ja se transformaram em colares e de barro ai; acho que até no livro tem [referéncia
outros tipos de souvenir desta festa. ao livro de Eliomar Mazoco]™. Forma uma forma de

. . barro, forra ela com plastico e depois vem cobrindo
Hoje, praticamente todo mundo em

i . com cola e jornal, essas coisas ai, até ficar num
Roda d'’Agua sabe como fazer as tais

. . ponto bom. Umas trés camadas de coisas e fica boa
mascaras do congo, afirma mestre

. . Itagiba Cardoso Ferreira, Banda Mestre Tagibe
Tagibe, mas, antigamente, quem (itag ! 7 @

. . Roda D'Agua, 2012).
dominava a técnica costumava

manté-la em segredo. De acordo

com Tagibe, os mestres Dusantos
[23] O livro de Mazoco, mencionado por mestre Tagibe, descreve

e Manuel Queiroz, por exemplo, minuciosamente como eram feitas as mdascaras no tempo do Manuel

nao passavam o que sabiam Queiroz, que era quem as confeccionava: “Sua técnica principia pela
feitura da forma em barro. Com esta ja seca e lixada, faz-se a mascara,

para 0os mais jovens e estes,
colocando sobre a forma uma camada de papel recortado, a seguir

uma camada de cola, outra de papel recortado deixando secar. Uma
vez seca, repete-se a operagao: uma camada de cola e outra de papel
recortado, até a mascara obter forma consistente, com a espessura

. que lhe garanta resisténcia. A mascara, ja seca, é retirada da forma e
Personagem Joao

Bananeira do pintada” (MAZOCO, 1993, p. 32). Queiroz teria aprendido, portanto, a
Carnaval do Congo

de Mascara de Roda
D'Agua/ Cariacica processo se manteve igual.

técnica com o Sr. Jeoval e transmitido-a ao mestre Tagibe, ja que o

FOTO: ACERVO DA SECULT
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E dificil precisar a data exata do inicio da tradicdo do congo de
mascaras, de Roda d’Agua. Os mestres entrevistados tém lembran-
cas da festa desde quando eram criancgas e falam até de quando

seus pais faziam parte. Mestre Tagibe, por exemplo, lembra que,

com 10 anos de idade, ou seja, por volta de 1958, ele ja via o carnaval
de mascaras acontecer em Boa Vista, embora ainda nao tivesse
esta denominacao. L4, havia um mestre mais velho, o Sr. Jeoval, que
organizava a festa e atraia moradores dos outros bairros da regiao.
Depois, o sr. Manuel Queiroz, que entdo participava da brincadeira,
casou-se e mudou para Roda d’Agua, levando também para esta

localidade o carnaval de mascaras.

Carnaval do
Congo de
Mascara -
Roda D'Agua/
Cariacica.

FOTO: ACERVO
DA SECULT



Portanto, em meados dos anos 1950, ja acontecia a brincadeira,
cujas narrativas enfatizam que era sempre com as criangas correndo
assustadas dos mascarados; as familias participavam, era tudo muito
alegre. Embora ja fosse uma grande diversao, ha diferencgas entre o
passado e a atualidade do carnaval de mascaras, pois, antigamente,
de acordo com os relatos, a festa compreendia uma longa caminhada

gue podia durar 2 ou até 3 horas, que culminava na casa do festeiro.

Assim, no dia de Nossa Senhora da Penha, os congueiros saiam
tocando seus tambores e reco-recos e os mascarados seguiam
aprontando suas travessuras. Ao longo do percurso, muita gente se
juntava a eles, dado que o trajeto costumava ser longo e algumas
pessoas percorriam-no para pagar promessas; iam “pagar promessa

no congo”, nas palavras dos préprios congueiros.

No antepassado, quando chegava o dia de Nossa Se-
nhora da Penha, eles vinham pra ca e pagavam as pro-
messas, entio, eu acredito que tinha, sim, um vinculo
com a religido. Hoje, s6 faz promessas quem é catéli-
co, outras religides nio faz promessa. Eu me lembro
de uma estéria, ndo sei se foi em 1987, que as pessoas
fizeram uma promessa no dia de Nossa Senhora da Pe-
nha para que chovesse, e depois, choveu tanto que en-
cheu o campo, nao teve nem como fazer o carnaval de
congo. Entdo, as pessoas ficaram felizes porque pediu

e recebeu, entio, eu acho que isso ai tem alguma coisa

CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

a ver com a religido catélica (Itagiba Cardoso Ferreira,

Banda Mestre Tagibe, Roda D’Agua, 2012).

Aos fins da década de 1980, o historiador e folclorista Eliomar
Mazoco fez um estudo da celebracdo de Roda d’Agua. O trabalho
retrata aspectos centrais do que ele chama de congo de mdscaras

e oferece uma descri¢cdo primorosa da festa:

Abrindo o cortejo, vio os mascarados. Atras, todo o
povo. O cortejo vai num barulho alegre, anunciado
pelos fogos, pelo som grave do tambor, pelo ronco
da cuica, pelo trilar do apito, pela algazarra e pelo
canto. Ao longo do trajeto ja determinado, o cortejo
vai parando, sempre acompanhado de fogos atrain-
do mais gente e por vezes recolhendo mais masca-
rados, que durante o cortejo vao em hilariante festi-
vidade, em brincadeiras e estripulias, caindo pelas
estradas, correndo em dire¢cido as pessoas, cantan-
do e dang¢ando. A seguir, vdo os congueiros, sempre
juntos, a se revezarem nos instrumentos e nunca
deixando parar o “baticum’”, como que inebriados
pelo rufar dos instrumentos, pelo gole de cachaga
numa alegria contagiante, pelo canto forte, realgado
no estribilho das vozes das mulheres, junto ao coro

do povo a sua volta (MAZOCO, 1993, p. 23-24).
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O autor captura com propriedade a alegria e irreveréncia da Eu, no meu caso, eu fiz uma promessa, mas ficou
brincadeira. Quanto a religiosidade presente na festa, ele afirma pra mim. Quando vocé recebe o milagre, recebe a
que celebrar Nossa Senhora da Penha e realizar a festa no encer- promessa, ai que vocé vai revelar para outras pes-
ramento da quaresma correspondem a todo o conteudo religioso soas (Itagiba Cardoso Ferreira, Banda Mestre Tagi-
gue o congo de mascaras evoca. Apesar disso, recolhemos relatos be, Roda D'Agua, 2012).

de que a propria caminhada animada pela banda de congo e pelos

mascarados costumava ser realizada pelos devotos, como paga-

mento de promessas: “era uma caminhada aonde iam e pagavam g
Itagiba Cardoso

S rreira (Mestre
< ﬁﬁ” ibe) - Banda
2 de Congo Mestre

d ibe - Roda

as promessas deles” (Itagiba Cardoso Ferreira, Banda Mestre Tagibe,
Roda D'Agua, 2012).

Segundo este mestre, a questao € que as promessas sao feitas sob
@ sigilo, ou seja, nao é possivel identificar em meio a festa quem esta

pagando promessa, a menos gque esta pessoa o revele*“:

[24] O fato de alonga caminhada ser percorrida em razao da devogao, para
pagar uma promessa, faz todo o sentido, especialmente se considerarmos
que o carnaval do congo de mascaras, segundo as interpretag¢des vigentes,
teria comegado como uma forma de substituir as celebragdes realizadas,
no Santuario de Nossa Senhora da Penha, no dia da santa, das quais
os escravizados ou os moradores de Roda d'Agua ficavam impedidos
de participar, devido a grande distancia. Muitos devotos sobem a pé o
ingreme trajeto até o convento como forma de cumprir peniténcia; do

mesmo modo, procediam ou procedem os devotos na caminhada do

congo de Roda d’Agua.




Nas celebragcdes acompanhadas por Mazoco (1993), era a Banda
de Congo Santa Isabel que animava o congo de mascaras. Entao,
o dono da banda, Manuel Queiroz, também confeccionava as mas-
caras da festa, assim como todos os instrumentos da banda: “6
tambores, 2 cuicas, 1 buzina, 1 chocalho, 1 apito e 1 tridangulo”, que
eram pintados de verde, a excecao do chocalho, segundo a des-
crigao do autor. Intrigado, Mazoco observa as auséncias da caixa
e da casaca, tao presentes em outras bandas, inclusive da mesma
regido. Quanto ao primeiro instrumento, trata-se de uma rejeicao
deliberada, ja que Sr. Queiroz ndo a considerava “tradicional”. Ja
guanto a casaca, é oferecida pelo mestre a singela explicagao de
gue sua falta se deve a tentativa de produzi-la ele mesmo, sem

lograr éxito.

Entao, a realizagdo da festa dependia da existéncia do “fes-
teiro”, ou seja, de uma pessoa que convidava a banda de congo
para tocar na sua casa. O cortejo partia e fazia toda a caminhada
até chegar a casa do festeiro, onde os congueiros, mascarados e

demais participantes eram recebidos com uns “comes e bebes”.
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Carnaval do Congo de Mascara de Roda D'’Agua/ Cariacica / FOTO: ACERVO DA SECULT

Trata-se de uma pratica que ndo deixa de envolver certo prestigio
social, dado o fato de que € uma honra ser festeiro, pois, geralmente,
tem esta atribuicao quem goza de algum reconhecimento local, junto
a comunidade onde vive. Hoje, ndo mais observamos em Roda d’Agua
afigura do festeiro. Contudo, isto ndo tem de ser a regra, visto que, no
caso dos Festejos a SGo Benedito e SGo Sebastido, realizados anual-
mente na vila de Italinas, municipio de Concei¢cdo da Barra, a pratica

dos festeiros persiste ainda.

Assim, guando a festa passou a ser conhecida para além dos limi-
tes da regido de Roda d’Agua, e até de Cariacica, o publico cresceu e
tornou-se impossivel fazer as longas caminhadas que caracterizavam
o carnaval de mascaras, levando as bandas de congo a se concen-

trarem em um campo delimitado:
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Em 2012, foi a primeira vez que houve a celebracdao de uma
missa no contexto da festa. Alids, esta inovacao foi bem-recebida
pelos congueiros entrevistados, pois, segundo eles, antigamente, as
festas relacionadas ao congo costumavam ser desaprovadas pela
Igreja, sob a alegacao de que elas careciam de carater devocional

e favoreciam a baderna e ao consumo de cachacga.

Nao a toa, o movimento da Igreja em diregdo a uma atitude
de aceitacao das bandas de congo e de reconhecimento de suas
festas como expressdes de fé e devocao é um fendmeno recente.
Ressalve-se que a construcao da igreja de Sao Joao Batista, em
Roda d’Agua, data de poucos anos e que, antes disso, o templo
catdlico mais proximo da comunidade era a Igreja de Nossa Senhora
da Penha, localizada em Novo Brasil, a saber, muito distante para

grande parte dos participantes dos festejos.
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Assim, a construcao da igreja no bairro facilitou o acesso dos
moradores catdlicos de um modo geral. Mas, efetivamente, foi gracas
ainiciativa do padre e dos administradores atuais daquela igreja que
se deu a aproximacdo com os congueiros da comunidade e com a
Associacao das Bandas de Congo de Cariacica, resultando na inclu-

sdo de uma missa na agenda do carnaval do congo de mascaras.

Para tanto, o mestre Valdecir relatou que a ideia da missa nasceu
durante uma Fincada de Mastro, realizada para Sao Sebastido, na
comunidade de Taquarucu. O padre participou da procissao desde
a sede da banda de congo até a igreja, onde rezou a missa, quando
teria ficado impressionado com a celebracao promovida pela Banda

de Congo Sdo Sebastido de Taquaragu. Assim, segundo Valdecir:
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Pintura representativa do
Caboclo Bernardo e do
salvamento dos naufragos por
ele realizado - Festa do Caboclo
Bernardo - Regéncia/Linhares.

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO
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A FESTA DO CABOCLO
BERNARDO, DE REGENCIA

egéncia € uma vila de pescadores pertencente ao municipio de Linhares, que se
tornou conhecida pelas belas paisagens naturais, pelo encontro do rio Doce com
o mar de ondas bravias, propicio para a pratica do surfe, mas, também, pelo fato
de ter sido o cendrio de uma histdria de heroismo, que apresenta um de seus habitantes

como protagonista.

Foi no ano de 1887, por exemplo, que o pescador Bernardo José dos Santos (1855-1914)
tornou-se célebre ao salvar, num esforco que durou horas, 128 naufragos do navio Imperial
Marinheiro, resgatando-os em sua pequena embarcacao. Logo apds, ele foi homenageado

em Vitdria e na corte do Rio de Janeiro, obtendo uma medalha da princesa Isabel.

Aquela época, Bernardo tinha pais indigenas, mas a histéria o consagrou como o cabo-
clo Bernardo, segundo o Museu Histérico de Regéncia (Secult, 2009)*1. Hoje, Bernardo é

homenageado com uma festa que recebe o0 seu nome — Festa do Herdi Caboclo Bernardo
de Regéncia —, compondo um dos principais eventos

[25] Consultar as legendas do do calendario festivo do municipio de Linhares. Em

Museu Histérico de Regéncia e 2012, as comemorag¢des comegaram na sexta-feira, dia

da SECIEtaris de Estado da CUl primeiro de junho, com o cortejo da Banda de Congo

tura (Secult), a partir do livro Ar-

quitetura: Patriménio Cultural Sdo Benedito, da propria localidade, e estenderam-se

do Espirito Santo. Vitéria: 2009. até o fim da tarde de domingo.

No Encontro de Bandas de Congo, que é reali-

zado hd mais de 20 anos, estiveram presentes cerca
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Banda Cultura Congo de Bicanga - Festa do Caboclo Bernardo — Regéncia/ Linhares

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO

de quinze bandas de diferentes localidades do estado, taiscomo o
coral de criangas Guarani e o Reis de Bois de Concei¢do da Barra
—todos convidados pessoalmente, meses antes da festa, por Maria
Barbara Pelissari, a Tia Mariquinha, como é mais conhecida. Para
tanto, no inicio de cada ano, esta senhora de 83 anos vai pessoal-

mente convidar as bandas de congo em suas préprias localidades.

Mariquinha nasceu em lbiragu, mas vive ha mais de 50 anos em
Regéncia, lugar que define como “um pedacinho do céu”. Ela nos
relata que se encantou pelo congo ainda crianga, quando, morando

em Taquaral, em Aracruz, conheceu a banda de congo dos indigenas,

de Caieiras Velhas. Neta de italianos, ela conta que seu pai se opunha
a admiracao da filha pelo congo. Porém, nado teve jeito: ja adulta,
casada, e com alguns filhos adotivos (ao todo, ela adotou dezenove), Tia
Mariquinha pdde demonstrar o seu aprego por esta expressao cultural
tdo representativa do Espirito Santo através da criacao de uma banda
de congo mirim, ou seja, formada por criangas, €, mais tarde, por meio
da organizacao de um encontro de bandas de congo em Regéncia para

festejar o filho mais ilustre da pequena vila: o herdi Caboclo Bernardo.

Desde as primeiras horas da manha do domingo, vestida de
rainha do congo'™“, Dona Mariquinha espera para recepcionar, ao
lado do grupo de Reis de Bois'*”!, cada uma das bandas que chega
a Regéncia. O congo, entdo, bate com forga! O encontro também
celebra a hospitalidade com o oferecimento de uma farta refei-
¢ao aos congueiros e brincantes. Dona Mariquinha relata que, nos
primeiros anos da festa, era ela mesma quem oferecia a comida
servida, contando com ajuda para cozinhar. Depois, passou a rece-
ber apoio da Petrobras para a compra dos alimentos. Ja em 2012,
a prefeitura de Linhares assumiu a compra, a partir de uma lista

elaborada pela prépria Mariquinha.

[26] Dona Mariquinha relatou que, neste ano, estava vestida de rainha,
mas que também ja possuiu um vestido de imperatriz do Brasil e que,
qguando o usa, representa a princesa Isabel, que condecorou o heréi

Bernardo.

[27] Segundo Tia Mariquinha, ha 11 anos, o Reis de Boi se apresenta nesta festa.
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Maria Barbara, atualmente, arca com os custos das cozinheiras
contratadas, que variam de 3 a 6 mulheres. Detalhe: embora desem-
penhe o papel de festeira, esta terminologia ndo é usada por Dona
Mariquinha. De todo modo, o trabalho de Dona Mariquinha, com seus
colaboradores, e da comunidade de Regéncia em geral materializam
os comentarios da estudiosa Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti

acerca das festas populares e tradicionais:

A organizacao das festas é um capitulo a parte, pois
ndo sdo simplesmente “eventos”, mas, sim, a culmi-
nancia de processos culturais que, ndo raramente,
se estendem ao longo do ano. Das mais tradicionais
as mais modernas, deitam raizes profundas na vida
dos grupos que as promovem [...] A producdo de uma
festa é tarefa complexa e custosa. Ha papéis e atri-
buicoes definidos e fundamentais na organizacdo e
no plano artistico. Esses papéis correspondem a po-
sicoes sociais e requerem talentos, vocacdes e habi-
lidades especificas. Durante a preparagéio, o circulo
das pessoas envolvidas gradativamente se amplia,
ganhando contornos préprios e variados (CAVAL-

CANTI’ 1998, po 5'6)0

Apobs o almocgo, as bandas seguem em cortejo batucando pela rua

principal da localidade até aigreja. La, uma a uma, elas entram no templo:

primeiro, fazem reveréncia a imagem de Sao Benedito no altar e, depois,
tocam e dancam o congo. O Reis de Boi também participa. Quanto a
Igreja de Sdo Benedito, esta foi construida na década de 1950 logo apds
a antiga, que ficava mais préxima do rio Doce, quando foi invadida pela
agua durante uma grande enchente. Nesse sentido, os depoimentos
colhidos fazem referéncia a esta histéria, relatando que a Regéncia antiga
era “la embaixo e o rio tomou, ai eles trouxeram para cd, mas existia tudo

13" (relato oral do capitao Darci Ivo).

Na década de 1930, no rio Doce, ocorreu uma grande
enchente, e com a for¢a de suas aguas foi aberta uma
nova barra para o sul. A partir dai, o rio aos poucos foi
levando agua abaixo a velha Regéncia, seus armazéns,
a igreja e casas, e uma nova vila foi se reconstituindo

(Museu Histérico de Regéncia, 2009).

Voltando a festa: no seu encerramento, as bandas de congo e os
grupos participantes sao premiados com troféus. Para o capitdo da Banda
de Congo Sdo Benedito, de Regéncia, Sr. Darci Ivo, a Festa do Caboclo

Bernardo é o momento mais emocionante quando o congo bate.

Além deste fato, had de se sublinhar que ha divergéncias quanto as ori-
gens da Festa do Caboclo Bernardo. Logo, colhemos um relato segundo
o qual, antigamente, a mesma era realizada na sede do municipio de

Linhares; depois, passou a acontecer em Regéncia. H4, ainda, outro relato
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de que a festa sempre foi realizada em Regéncia e a inovagao teria sido
a inclusdo do Encontro das Bandas de Congo. No seio desta discussao,
no Museu de Regéncia, hd uma fotografia documentando a Festa do

Caboclo Bernardo de 1940, com a seguinte legenda:

Segundo o depoimento da Tia Mariquinha, ha pouco mais de
20 anos, a mesma época em que ela criou a Banda de Congo Mirim
de Regéncia, surgiu a ideia de fazer uma festa em homenagem
ao caboclo Bernardo com a participacao de bandas de congo. Na
primeira festa, esteve presente, além da Banda Mirim, da qual Tia
Mariquinha cuidava, a Banda de Congo Sdo Benedito do Rosdario,

de Vila do Riacho.

Ainda dentro da programacao da festa deste ano, no sabado,
foi apresentado um auto sobre a histéria do caboclo Bernardo.
Encenado pelos préprios moradores do distrito, contou com

um publico atento, formado majoritariamente pela prdpria

Banda de Congo do
Centro Linharense
dos Amigos da

Crianga e do
Adolescente -
CLAM - Festa do
Caboclo Bernardo —
Regéncia/ Linhares.

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO
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Encontro de Bandas
de Congo - Festa do
Caboclo Bernardo -
Regéncia/ Linhares.

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO

comunidade, destacando-se uma grande quantidade de criangas que assistiu a tudo
e vibrou com a trama. A encenag¢ado do auto popular foi um momento muito singelo,
marcado pelo empenho dos atores amadores, que se mostraram visivelmente orgu-
lhosos da incumbéncia que tinham, pelo envolvimento da plateia de moradores, que

demonstrou se identificar com o que era encenado.

Contudo, vale ressalvar que o restante da programacao do sabado originou con-
trovérsias. Apds o auto, ocorreram um bingo e, em seguida, trés diferentes shows:
o de uma banda pop rock local; um show de abrangéncia regional; e um nacional.
Logo, segundo o que nos foi relatado, 2012 foi o primeiro ano em que se incluiu um

artista da indUstria pop, com fama nacional e caché de custo elevadissimo.

A despeito das alegadas vantagens do ponto de vista dos turismo e comeércio
locais, devido a afluéncia de turistas, € sempre duvidoso e questionavel se, face aos
impactos e perturbacdes causados, a comunidade do lugar realmente costuma se
beneficiar desses grandes eventos. No entanto, quando indagados sobre esta “ino-
vacao” na festa, os entrevistados nao declararam oposi¢cao, manifestando-lhe desde

indiferenca até apoio.

Ora, sabe-se que a intromissao da indUstria cultural de massa dentro de festas da
cultura popular pode representar uma ameaga para tais manifestagdes, pois outras
experiéncias tém demonstrado que, ao longo do tempo, esta inclusdao tem efeitos
danosos: a festa ganha uma dimensao muito maior do que tinha tradicionalmente,
afastando pessoas que sempre participaram da festa, tais como idosos, enquanto
outras podem deixar de se identificar com a celebragao; a comunidade acaba per-
dendo o controle sobre o evento, sendo expropriada do poder de decidir sobre as

celebracbes que, tradicionalmente, ela propria organizava e fazia acontecer.
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TRANSMISSAO

A transmissao do congo se dé& principalmente de modo informal, no ambito da banda
e por entre congueiros mais velhos e mais novos. Uma vez que, no interior de cada banda,
€ marcante a participag¢ao de individuos com relagdes de parentesco entre si, a tradigcao
acaba sendo transmitida predominantemente dentro do nucleo familiar ou de parentela,
mas, também, pode ocorrer dentro do universo das relagdes comunitarias e de vizinhanga.
Portanto, segundo relatos, o mais comum é que 0s congueiros sejam introduzidos no

CONgO por seus pais e parentes.

Olha, eu comecei em Goiabeiras Velha porque sou nascido ali. O meu pai
era do congo — Joao Salles, Joao Barbosa Salles — e meu avo Leopoldo
Gomes Salles também era do congo. Eles faziam parte do congo, Folia de
Reis e da brincadeira de boi, que eles mesmos criaram, e eles participavam
disso tudo. Entdo, eu nasci no meio disso e, com 0s meus oito anos, come-
cei a me entrosar na folia de reis e na banda de congo. Eu entrava no meio
dos adultos e cantava na folia de reis (Reginaldo Salles, Banda de Congo

Amores da Lua, Vitéria, 2012).

Como se observa, é frequente a participacao de criangas que sao filhos e netos de congueiros
nas bandas. Visto que sao criangas que tém desde 5, 6 anos até adolescentes, sua participagado
no congo constitui motivo de orgulho para os familiares. Para os mais novos e pequeninos sao
adquiridos ou confeccionados tambores e casacas menores, adequados ao seu porte fisico. Logo,
as performances infantis provocam muita admiragao e prazer tanto nos congueiros quanto Nos

expectadores, mesmo nos casos em que eles mais brincam do que, de fato, toquem os instrumentos.
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Bruna Cezenandes Quintiliano -
integrante da Banda de Congo
Tambores Tupinikim de Séo
Benedito e Neta do Mestre Olindo
Sizenando e da Dona Astrogilda -
Caieiras Velha/ Aracruz.

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO

De todo modo, o aprendizado de um instrumento é algo muito
valorizado e costuma comecar cedo. Os adultos contam que apren-
deram a tocar tambor ou casaca ainda muito jovens, sendo o
processo de aprendizado mais espontaneo do que dirigido. Como
apontam os relatos, ocorre quase naturalmente por meio de livres

tentativas, da observag¢ao a imitacgao.

Ao longo do trabalho de campo, ouvimos muitas vezes as
frases “esse congo aqui é tudo familia” e “aqui é tudo parente”.
Efetivamente, constatamos que o parentesco predomina no inte-

rior das bandas:



Quando eu formei, a banda de congo Mestre Tagibe
era quase tudo familia, filhos, netos e amigos meu
mesmo (Itagiba Cardoso Ferreira, Banda Mestre

Tagibe, Roda D'Agua, 2012).

A banda toda, pode-se dizer, que é a familia do sr.
Demerval. A banda toda dele é a familia dele [...] Eu
é porque sou primo, o Zé também é primo, somos
parentes (Rodrigo, Banda de Congo Beira-Mar,

Jacaraipe, 2012).

Porque, aqui, esse congo daqui é tudo familia. E uma
familia sé, tem pouca gente de fora, bem pouca. Por-
que se vocé olhar aqui, 6!, vocé vai ver isso, 6! [mos-
trando as fotografias na parede da oficina]. Filho, fi-
Iho, filho, neto, genro... Tem trés filhas. Todas as trés
casadas, mas as trés sdao do congo. Uma sai com a
bandeira, toca chocalho, toca tambor melhor do que
muito homem (Daniel Vieira dos Santos, Banda de

Congo Mestre Honério, Barra do Jucu, 2012).

O mais significativo, porém, é o fato de algumas bandas terem
permanecido dentro da mesma familia de congueiros por geracgdes.
Ou seja, o comando, a funcdo de mestre e/ou a responsabilidade

pelas organizagao e apresentagdes tém sido compartilhados e

CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO 181

transmitidos, tradicionalmente, entre parentes. Nesse sentido, ndo
surpreende que, com relativa frequéncia, o mestre ou capitao da
banda de congo seja alguém que herdou tal fungao do proéprio

pai, sogro ou tio.
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Banda de Congo
Mae Petronilha -
Aracatiba/ Viana.

FOTO: KAROLLINE DE
OLIVEIRA LOURENCO
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O Manoel Francisco era tio de papai. Porque nas primeiras batidas de tambor aqui o
capitdo era um tal de Alexandre; um nome assim. O segundo que veio foi o Leopoldi-
no, o terceiro, Manoel Sizenando, que é o meu avd, o quarto era o Manoel Francisco
e, depois de Manoel Francisco, o papai, que morreu, e, depois de papai, eu, agora.
Diz o mestre Antdnio que esses tambores nossos é de 1790, mas eu acho que esses
tambores tém ai uns 220 anos, pelo que eu vejo. E que o povo samba esse tambor ha
muito tempo, faz tempo que eu conheci eles. Deve ter uns 500 anos nosso tambor,
aqui, é porque esse tal de Alexandre sambou muito, mas eu ndao conheci. Eu conheci
o Leopoldino; e era bem velhinho, ja. Conheci o meu avé velho também e conheci o
Manoel Francisco, muito velho. Ai, eu vim conhecer papai, que sou filho dele... Ele ti-
’pha quase 92 anos e tocava tambor, depois passou pra mim, e eu to ai na luta (Olindo

Sizenando, Tambor Tupiniquim, Caieiras Velhas, 2012).




Nos relatos, também foi sugerido, em mais de uma ocasiao,
gue a entrada na banda de congo nao costuma estar franqueada a
qualguer um. Se a pessoa ndo é parente, geralmente é alguém do
bairro, de uma familia conhecida ou do circulo de relacionamentos
de um ou mais congueiros da banda. Por isso, uma pessoa, que
nao tenha esses vinculos ou relagdes mas queira se aproximar do
congo, pode ser submetida a alguma forma de ambientacao e

treinamento, demorando para se sentir completamente incluida.

S6 que eu falo que, as vezes, eu me sinto assim um
penetra dentro da banda de congo. Eu ndo tinha
nada a ver com o congo e ninguém por parte da mi-
nha familia se envolveu com isso, né. Ai, cheguei
neste mesmo periodo que Beatriz chegou, conhe-
cendo mestre Honério, I3, e eu passei, tipo assim, um
estagio; eu acho que eu acompanhei um tempéao a
banda de congo para conseguir sentar em um tam-
bor, com a autorizacido dele, mestre Honério. Hoje,
tem gente que chega no congo e toca uma semana
ou dois dias e ja é congueiro, ja é tocador de tambor.
Eu ndo. Passei por um processo, muito tempo mes-
mo pra poder... S6 acompanhando de longe, assim,
vendo o movimento de méios, as batidas (Vitalino
José Rego, Banda de Congo Mestre Honério, Barra
do Jucu, 2012).
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O caso de Vitalino é interessante porque ele, embora nao fosse
oriundo de uma familia de congueiros, casou-se com Beatriz, filha
do mestre da banda de congo, e dai foi sendo incluido na banda.
Mas, mesmo assim, ele teve que passar por um aprendizado. Logo,
considerando que as bandas de congo dependem das redes de
parentesco para arregimentar integrantes, ha que se ponderar
que o casamento com um congueiro/congueira ou com alguém
gue pertenca a uma familia de congueiros pode funcionar como
um passaporte para a entrada numa banda de congo. Do mesmo
modo, 0s pais congueiros podem alimentar a expectativa de que

seus filhos sigam no congo:

A nossa esperanga, quer dizer, a minha esperanga é
que os nossos filhos continuem. Porque vai chegar
uma certa idade, eles viao ver, como eu percebi, que
tem que dar continuidade (Beatriz dos Santos Rego,

Banda de Congo Mestre Honério, Barra do Jucu, 2012).

Assim, o destino cumpre-lhes com a heranga cultural: Beatriz,
presidente da Banda de Congo Mestre Hondrio, tem dois filhos:
uma menina de 13 anos e um menino de 17. A menina ja aprendeu
a tocar caixa, instrumento que a mae domina, e € nela que Beatriz
deposita sua esperancga de dar continuidade a tradigcao do congo
na familia, uma vez que ja participam da banda, além dela propria,

o pai, Daniel, a mae e o marido, Vitalino.
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Banda de Congo de Sao Benedito de
Boavista, Cariacica. Vencedora do Grande
Concurso Estadual do Congo de 1951.

FOTO: ACERVO GUILHERME SANTOS NEVES
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MEMORIAS

os depoimentos de mestres e congueiros com mais de 60, 70 anos

de idade, foram evocadas memoadrias de como era a brincadeira do

congo antigamente, quando eles eram bem jovens. Em alguns
lugares, como na Barra do Jucu e Caieiras Velhas, as criangas nao costuma-
vam participar, sendo a brincadeira, geralmente, restrita aos homens adultos,
ou seja, também era incomum ter mulheres no congo. Estes relatos men-
cionam que apenas 0os homens se reuniam para tocar tambor e casaca, ou
reco-reco, dependendo do lugar, além de ingerir bebidas alcodlicas, asso-
ciando o congo a uma espécie de sociabilidade masculina, que
frequentemente tinha por cenarios areas rurais, colénias de pescadores,

peguenas vilas ou as periferias das cidades. #*

Sobre suas primeiras memoarias do

| ERER MEE €S, (el congo, o mestre Daniel Vieira dos Santos

mente, aparecem apenas

. lembra que, antigamente, eram mais
homens nos registros foto-

graficos das bandas de con- brincadeira e divertimento para homens

go dos anos 1940, 1950, pre- adultos. Nao a toa, mulheres e criancas

sentes na revista Folclore, da - . .
! . nao participavam. Ele tinha por volta de
Comissao Espirito-Santense

e Eddbe. Nes FsiEs ck 12 anos e nao podia brincar, por exemplo.

mastro retratadas, as mu- E isso demonstra que as pessoas se reu-

lheres e os presentes, mas,

niam para bater o congo; entdo, ja havia
nos retratos das bandas, es- o . )
uma espécie de banda, mas nao tinha
tas aparecem mesmo com-

postas apenas de homens. nome nem tampouco mestre.
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Porque sempre tinha banda, né! Mas mulher nido brincava. Sé
brincava homem. Sabe por qué? Porque eles iam bater, eles
ndo saiam, sé6 batiam aqui na barra. As bandas mais velhas...
Entdo, de quem eu me lembro mais era do meu tio Hildebrando,
pescador. Entdo, quando ele vinha bater o congo, ele levava um
garrafio de cachaca e bebia. Criangca ndao podia brincar, nem
mulher, sé6 quem bebesse. Quem bebesse brincava, quem néo
bebesse nio entrava, nido! Ele batia sempre na casa dele. Ou
saia por ai, assim, mas perto ai, numa casa de uma pessoa (Da-
niel Vieira dos Santos, Banda de Congo Mestre Honério, Barra

do Jucu, 2012).

Nesse diapasao, em Regéncia, os congueiros contaram que, nos tempos
do capitao Antonio, o Tonico, havia somente dois tambores e duas casacas
e as mulheres participavam da brincadeira, mas elas nao tocavam tais
instrumentos. Hoje, a banda conta com mais mulheres do que homens, e,
segundo os depoimentos, 0s jovens se interessam menos pelo congo do
gue antes. Cabe ressaltar, no entanto, que, mesmo antes de as mulheres
integrarem as bandas, elas sempre se fizeram presentes no congo, dando
suporte aos encontros. Cabia-lhes, entre outras tarefas, costurar os unifor-
mes dos congueiros, confeccionar os estandartes e bandeiras, cozinhar as

refeicdes etc.

Portanto, algumas bandas atribuem a determinadas figuras femininas

um papel central na fundagdao e manuten¢do do congo, como Nos casos de

Ot A BANGA OF ©




Mestre Daniel - Banda de

Congo Mestre Hondrio- Barra
do Jucu/Vila velha.
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mae Aurélia, em Vila do Riacho, e mae Petronilha, em Aracatiba. Para além
disso, o que as lembrancas sugerem € o fato de, em certos lugares, as pessoas
se reunirem para tocar e dangar o congo como diversdao, nos momentos de
lazer e em festas da comunidade. Progressivamente, porém, estes encontros
deram origem a formacgdes mais estaveis, a conjuntos musicais chamados

consequentemente de bandas de congos.

Para corroborar a hipoétese de que a formalizagdo dos grupos € um
momento mais recente dentro da tradicao do congo, vale atentar para algu-
mas expressdes orais captadas durante as entrevistas, tais como: “comprar
uma banda de congo” ou “fulano é o dono da uma banda de congo”, que
sdo usadas pelos congueiros para se referirem as aquisicdo e propriedade

de todos os instrumentos musicais hecessarios a uma banda.

Isso é possivel porque, considerando os registros presentes na Revista
Folclore, da Comissdo Espirito-santense de Folclore, desde 1949, quando foi
lancada esta publicacao, observa-se também uma inflexao na terminologia
usada, a qual merece ser analisada. Assim, algumas descricdes mais anti-
gas dao conta da presenca dos “congos” nas festas de santo, nas puxadas
e fincadas de mastro em Serra, mas nao aparece a designagao “banda de
congo”, tampouco sao mencionadas especificamente uma ou outra banda.

Para tanto, vejamos a descricdo da festa de Serra:

[...] quer pelo entusiasmo invulgar dos congos, que batem
e rebatem em cantos ininterruptos, acompanhando o cor-

tejo infindavel (FOLCLORE, nov-dez, 1949).
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Em muitas edigdes, coexistem as duas terminologias: uma, mais geral,
a saber, o congo ou congos, e uma outra, que carrega a ideia de conjunto
musical, isto é, a banda de congo, o que nao impede que, as vezes, a
mesma reportagem abrigue as duas designagdes. Acompanhemos os

trechos a seguir:

Nesse sentido, € algo de realce a chamada para inscrigao no Concurso
Estadual de Congos, realizada pela Comissao de Folclore, no ano de 1951.
Entre os requisitos exigidos para a inscricao na competicao, estao implici-
tas algumas normatizacdes seja com o potencial de orientar a delimitacao
da manifestacao cultural, ajustando os grupos a um formato estabelecido,

seja com um nUmero maximo de componentes e um nome proprio.



No local e no dia ou dias das competi¢cdes, 0s congos se apresen-
tarao com os trajes que habitualmente usam em suas exibi¢cdes ou
festas, procedendo-se ao certame dentro das condigdes, e pela forma
que a Comissao Julgadora adotar, tendo-se em vista o nUmero de
participantes (ldem, 2001). Assim, ao listar os participantes inscritos
NO concurso, a revista usa o termo “congo”: Congo S&o Pedro, Congo
Alegria etc. Por outro lado, ao apresentar os ganhadores, opta pela
denominacao “banda de congo”. Nao a toa, a legenda da foto que traz
a campea também segue este padrdo, colocando o nome Banda de

Congo Sdo Benedito, de Boa Vista.

Enfim, tudo isso nos sugere que a Comissao e sua publicacao podem
ter exercido, mesmo que de modo nao intencional, influéncia sobre as
formas nativas da manifestacao cultural em questdo. Possivelmente, o
qgue era o “congo” ou “os congos” desta ou daquela localidade — talvez,
sem um nome proprio, sem formato rigido, com seus limites confundi-
dos com a prépria comunidade — passou a ser conhecido, ao longo do

tempo e de um processo de formatacao, como a “banda de congo ‘tal’.

Em outros termos, a hipdtese que aqui se levanta é que formas de
expressao cultural plurais, multidimensionais, cujo sentido é dado pela
organizacgao social na qual se inserem, e potencializadoras de identida-
des étnicas e territoriais, acabaram sendo tipificadas enquanto grupos
folcléricos. O risco da folclorizagdo de grupos e manifestacdes é fazer
perder de vista o quanto eles estdao fundados em sistemas sociais e sim-

boélicos mais amplos.

Revista Folclore -julho a dezembro de 1951/ FOTO: ACERVO GUILHERME SANTOSNEVES
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posicio de Arte Popular, i

Ciéncia e Cul-

no Museu Nacional, teve a direcio com-
petente da Professora D. Heloisa Al-
berto Torres. A parte de demonstra-
goes de festas nacionais realizou-se na
Quinta da Boa Vista contando com a
presenca de S. Excia. o Sr. Presiden-
te da Republica, Dr. Getilio Vargas,
destacando-se as apresentacdes de dan-
cas e rodas infantis, de cururu e cate-
reté paulista, do “Bumba-Meu-Boi” e
da Festa de Galpdao Galcha, pelo Gru-
po do 35.

As teses e monografias apresentadas
ao Congresso chegaram ao nimero
de 150, constituindo-se importantissimo
material para futuras pesquizas e con-
frontos. Da contribui¢do espirito san-
tense daremos notfcia especial.

O Congresso aprovou modélo de Con-
vénio a ser firmado entre o Instituto

leiro de
tura (IBECC) e os Estados, sendo de
notar que o Espirito Santo foi a pri~
meira Unidade Federada a assini-Io,
em 22 de setembro, firmando-o, pelo
Estado, o Governador Santos Neves, e
pelo IBECC o Ministro Renato Almeida.

As  principais resolu¢des do congres-
S0, abrangendo 24 itens, ficaram cons-
tituinde a Carta do Folclore Brasileiro,
cuja publicagio fazemos mno presente
nimero, e que é um roteiro seguro para
os_estudos folcléricos no Brasil.

Ficou resolvido que o Segundo Con-
gresso Brasileiro de Folclore se reunisse
na cidade de Curitiba, Parané, no ano
de 1953,

Encerrando esta noticia, ligeira como
permite o espago de que dispomos, que-
remos consignar aqui, em nome da Co-
missdo Espirito Santense de Folclore e

JULHO a DEZEMBRO DE 1951

de seus Delegados ao 1° Congresso
Brasileiro de Folclore seu agradeci-
mento a fodos os congressistas que, sem.
exce¢do, 0s cumularam de gentilezas, e
seu aplauso & Comissio Organizadora
do C dos i

Renato Almeida, Basflio de Magalhes,
Gilberto Freire, Gustavo Barroso, Joa-
quim Ribeiro Lindolfo Gomes, Luis da
Camara, Cascudo, Cecilia Meireles, No-
brega da Cunha, Manuel Diégues Ju-
nior, Alceu Mainard Araujo, Fausto
Teixeira, Fernando Corréa de Azevedo,
José Calazans, José Maria de Melo, Ma-
riza Lira, Pedro Gouveia Filho, Ruth
Guimaraes, Verfssimo de Melo, Walde-
mar de Oliveira e Walter Spalding,
pelo perfeito trabalho que fizeram no
sentido de que o importante conclave
fosse, como realmente o foi, uma obra
meritéria em prol da Cultura Nacional

RESULTADO DO

A Comisséo Julgadora do Concurso Es-
tadual de CONGOS, instituido e patro-
cinado pela Prefeitura de Vitéria por su-
gestdo ¢ empenho da Comissdo Espirito-
santense de Folclore e como parte inte-
grativa do Programa Oficial das Festas
Comemorativas do IV Centendrio da Fun-
fagdo de VITORIA — depois de ouvir
e ver, atentamente, todo o desenrolar
das provas realizadas no dia 5 do corren-
te més, no Estddio Governador Blei, em

aonde am o
CONGO S. PEDRO, de Jacareipe (Ser-
ra), CONGO ALEGRIA, de Campinho
(SERRA) (Serra), o VIRA MUNDO, da

Fonte Grande (Vitéria), o CONGO 8. *

BENEDITO, de Piranema (Cariacica), o
RECORDAGAO DO PASSADO, do Mor-
ro dos Alagoanos (Vitéria), o CONGO
S. BENEDITO ou “TICUMEI”, de Con-
ceicdo da Barra, o NOSSA SENHORA
DO ROSARIO, de Pitanga (Serra), o
CONGO DA GRANJA, de Santa Teresa,
0 CONGO BRASIL, de Goiabeiras (Vi-
toria). o S. BENEDITO. de Nova Almei-
da (Serra), o S. BENEDITO, de Putiri
(Serra), o S. BENEDITO, de Aribiri
(Municfpio do Espirito Santo), o CON-
GO SANT’ANA de Manguinhos (Serra),
0 CONGO BUIAIARAS (Jabaeté), o
PALMEIRA DO SERTAO de Piranema
(Cariacica), 0 CONGO S. BENEDITO,
de Boa Vista, (Cariacica) e 0 CONGO
S. BENEDITO, de Caiera Velha (Ara-
cruz), e tendo em conta o critério pré-
i ido para
e classificacio dos conjuntos concorren-
tes, nele se incluindo o ritmo, a entoagao,
a coreografia, o valor e contelido folcld-
rico das toadas e o instrumental usado
pelas Bandas de Congo.

RESOLVE classificar

em 1° lugar — prémio de Cr$ 5.000,00
— a banda de Congo de S. Benedito, de
Boa Vista, Cariacica;

em 2.9 lugar — prémio de Cr$ 3.000,00

— a Banda de Congo de S. Benedito,
de Nova Almeida, Serra;

em 3° lugar — prémio de Cr§ 2.000,00
— a Banda de Congo de Sant'Ana, de
Manguinhos, Serra;

Considerando, entretanto, que, além
das trés Bandas vitoriosas, seria de jus-
tiea classificar outras que também se

CONCURSO ESTADUAL DE CONGOS

destacaram pela beleza e entoacdo das
toadas, pelas dangas e seguranga na e-
xibigio — A Comissdo Julgadora suge-
re mais as seguintes classificagdes:

em 4° lugar — prémio de Cr$ 1.500,00
— a Banda de Congo “Vira Mundo”, da
Fonte Grande, Vitéria:

em 5° lugar — prémio de Cr$ 1.000,00
— a Banda de Congo de S. Pedro, de
Jacareipe, Serra;

em 6° lugar — prémio de Ck$ .......
Cr$ 500,00 — as Bandas de Congo Bra-
sil, de Goiabeiras, Vit6ria; N. Senhora
do Rosdrio, de Pitanga, Serra, e Palmei-
ra do Sertdo de Piranema, Cariacica.

Tendo ainda em vista que um dos me-
thores conjuntos apresentados ao Con-
curso — a Banda de Congo de S. Benedi-
to. de Caleira Velha, Aracruz, embora
nio tivesse providenciado a tempo a sua
inscricdo, merece um prémio condigno
com a impressionante e t{pica demonstra-
¢o que fez — a Comissio Julgadora su-
gere seja concedido a essa Banda de
Congo o prémio de Cr$ 3.000{00 extra
coneurso.

Da mesma forma, considerando que,
embora regularmente inserito o Congo

de S. Benedito de Conceicio da Barra,
ndo constitui propriamente uma “Ban-
da de Congo”, e sim um “Baile de Con-
20" ou “Congada” — representagio que
fugia & finalidade e objetivos do Con-
curso; mas, considerando que ésse “Bai-
le de Congo” ou TICUMBI, pela bele-
7 e harmonia da sua dramatizagfo, e
pela perfeita exibicdo coreografica, bem
merece, como justo estimulo, um pré-
mio condimo — sugere a comissio Jul-
gadora que a éle seja conferido, fora do
Concurso, o prémio de Cr$ 3.000,00,

Vité:ia, 17 de setembro de 1051, ~—
ano do IV Centenério de Vitoria.

aa) Paulo de Tarso Vellozo, por dele-
gagdo do Sr. Prefeito Municipal de Vi-
téria;

Jos¢ Lefio Nunes, do Cenfro Capizaba
de Folclore;

Maria Penedo, da Comissio E. S. de
Yolclore;

Hermoégenes Lima Fonseca, do Centro
Capixaba de Folclore;

Paulo Alfredo Silva, do Centro Capi-
xaba de Folclore;

Renato José¢ Costa Pacheco, da Comis-
sdo E. S. de Folclore. 2

Banda de Congo “S. Benedito” de Boa Vista, Cariacica, vencedora do Concurso.
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Casacas do
Mestre Vitalino —
Banda de Congo
Mestre Honério
- Barra do Jucu/
Vila Velha.

FOTO: JOAO CARLOS
COUTINHO
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ORIENTACOES PARA O PLANO
DE SALVAGUARDA

presente trabalho, valendo-se de métodos de pesquisa qualitativos, tais como
coleta de histoérias de vida, conducao de entrevistas semiestruturadas e levan-
tamento historico, produziu dados e informacdes que devem tanto subsidiar
e instruir o processo de titulagcdo do congo como Patrimodnio Cultural Espirito-Santense
quanto fundamentar propostas e orientar agdes de incentivo, apoio, valorizagao e for-
talecimento, visando a salvaguarda do bem cultural em tela. Aqui, cabe fazer mencao a

Convencao da Unesco de 2003, que define salvaguarda como:

[...] as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural
imaterial, tais como a identificagdo, a documentacio, a investigacio, a
preservacio, a protecio, a promoc¢ao, a valorizagio, a transmissiao — es-
sencialmente por meio da educacgiao formal e ndo formal — e revitalizagdo

desse patriménio em seus diversos aspectos (UNESCO, 2003).

A preocupagao, portanto, € garantir as condigdes para a (re)criagao e perpetuagao do
bem cultural, assegurar sua transmissao através das geracdes, acompanhar sua perma-
néncia e transformacdes e propiciar os reconhecimento e empoderamento dos detentores
dos saberes, mestres e guardides das tradi¢cdes. Assim, considerando as observacdes feitas
em campo, os problemas identificados, as reivindicagdes e sugestdes levantadas nas
entrevistas, a equipe de trabalho pode detectar os principais desafios relacionados a pre-
servagao do congo no Espirito Santo, bem como as iniciativas de salvaguarda, realizadas

por diferentes agentes sociais, em andamento.
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Foi verificado que, em alguns municipios, existem centros de
referéncia do congo, tais como a vila de Regéncia, em Linhares, por
exemplo, gue conta com uma Casa do Congo, que, embora possua
apenas dois cOmodos (uma sala grande e uma pequena cozinha),
constitui um ponto de referéncia para os congueiros. Essa edifica-
¢ao, além de abrigar instrumentos musicais, estandartes e aderecos
da banda, funciona como espaco a realizacao de ensaios e reunioes.
Ora, durante a Festa da Fincada de Mastro de Santa Catarina e Sdo
Benedito, é na Casa do Congo que os festeiros preparam a comida

e relnem-se para a refeicao coletiva ao fim da celebragao.

Além destes centros de referéncia, outra iniciativa dos conguei-
ros observada sdo as associacdes de bandas de congo, tais como
a ABC Serra, que reldne as bandas do municipio de mesmo nome,
e a ABCC, de Cariacica. Essas duas instituicdes conseguem unir
forcas para lutar por beneficios para os associados. Nao por acaso,
dois dos maiores eventos ligados ao congo do Espirito Santo sao,
por elas, organizados: o Carnaval de Congo de Mascaras de Roda

d’Agua (Cariacica) e a Festa de S0 Benedito da Serra.

Assim, as associacdes de bandas de congo, atualmente, represen-
tam importantes agentes que lutam em prol de melhorias para os
grupos, tais como a estrutura para suas apresentagoes, a valorizagao
dos saberes e dos mestres, a desburocratizacao da transferéncia de
recursos pelos entes publicos e o aprimoramento da legislacao no que

concerne a cultura popular. Outra agao em andamento, reconhecida




Casa do Congo da Vila de
Regéncia em Linhares.

FOTO: LUIZ HENRIQUE
RODRIGUES
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durante as pesquisas, € a realizacao de oficinas de transmissao da
cultura do congo nas comunidades congueiras em que boa parte
dos mestres das bandas de congo, assim como alguns artesaos que
confeccionam casacas e/ou tambores tém experiéncia em ministrar

oficinas dentro do seu campo de conhecimento.

Logo, essas ac¢des possibilitam o fortalecimento das bandas,
ampliando a autoestima dos congueiros e ensejando 0s mais jovens
no sentido de manter esta tradi¢cdo cultural capixaba. De igual forma,
as bandas de congo mirins sao iniciativas que merecem destaques,
pois boa parte das bandas ja possui seus agrupamentos mirins, forma-
das em grande parte por filhos, sobrinhos e netos de antigos e atuais
integrantes. Na maioria dos casos, ja esta claro para os congueiros que
isso auxilia na integragao dos mais jovens ao congo, fortalecendo a sua
continuidade quando da idade adulta e as perspectivas de preserva-
¢ao das bandas. Ora, mesmo sabendo que as mudancgas fazem parte
do processo histérico, ndo ha duvidas de que a existéncia do congo

depende, em partes, de condi¢des a sua reproducdo via bandas mirins.

Sob um outro olhar de incentivo, o poder publico também tem
atuado no sentido de salvaguardar os bens imateriais. Na Secretaria
de Estado da Cultura (Secult), entre suas agcdes, destaca-se o Edital
Mestre Armojo, que premia anualmente mestres da cultura popular
do todo o Espirito Santo. Além disso, ha na cidade de Cachoeiro de
[tapemirim a Lei Mestre Jodo Inacio, que premia pessoas ou grupos

que mantém vivas as manifestagdes culturais desta cidade.
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Atualmente, grande parte das festas e celebragdes tradicionais
do congo conta com apoio financeiro e/ou técnico da Secult. Ha
também um esforco, por parte da Secretaria, para se manter nas
maos das proprias bandas/associacdes o protagonismo na orga-
nizacao desses eventos. Ha dificuldades, entretanto, por parte dos
congueiros, em termos de dominio das ferramentas para se pleitear

0 apoio necessario junto a Secult.

E necessario mencionar, ainda, a pressao exercida pela indUstria
cultural de massa visando a inserir shows de bandas nacionais na
programacao de tais eventos, descaracterizando o seu fim princi-

pal, que é a valorizagcdo da cultura tradicional. Assim, a protecao

e preservacgao das Festas e Celebra¢cbes Tradicionais do Congo,
com apoios financeiro e técnico para sua concretizagao, segundo

as formas tradicionais, € uma realidade a ser construida.

Em conjunto, é preciso pensar inclusive a ampliacao e a remu-
neracao das apresentacdes das bandas de congo, pois estas sao
frequentemente convidadas a se apresentarem em eventos, mas
ainda ha muita resisténcia no que concerne a remuneragao de
tais grupos. Destarte, os organizadores muitas vezes encaram
0s congueiros como meras reliquias, sendo a razao disso a falta
de sensibilidade para notar que as bandas de congos também

tém custos para se apresentar. Ora, se, para as bandas de musicas

Atelié do Mestre Daniel -
Banda de Congo Mestre
Hondrio- Barra do Jucu/
Vila Velha.

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO
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convencionais, a remuneragao é uma condicao obvia para sua
apresentacao, infelizmente, as bandas de congo nao recebem o

mesmo tratamento.

Além disso, outros desafios, identificados durante a pesquisa,
merecem ser mencionados. Ha pouco apoio para a formagao, o
tratamento e a preservacao de acervos documentais sobre o congo
no Espirito Santo. Cumpre-se notar que tais bandas rednem uma
grande diversidade de elementos representativos de seu passado,
tais como fotografias, reportagens de jornais e instrumentos outrora
utilizados. Logo, a organizagao de acervos se coloca como fundamen-
tal a garantia de sua preservacao e amplia o contato da populagao
com os mesmos. Consequentemente, aumenta-se o conhecimento
sobre as bandas de congo, o que incentiva novos estudos e cria

condicbes para que suas valorizagao e preservacao se aprimorem.

Por fim — e nao menos importante! —, a educacao patrimonial
é fundamental para o aprimoramento da preservagao do conjunto
de bens, uma vez que o conhecimento é importante ferramenta
na expansao do respeito e do sentimento de pertencimento a uma
determina da identidade cultural. Em relagao ao congo, evidente
exemplar do patriménio cultural capixaba, ainda destinam-lhe grande
desinformacao e, até mesmo, preconceito. Assim, agdes de educagao
patrimonial, relacionadas ao bem, ampliardo o conhecimento da
populacao sobre tal manifestacdo cultural, possibilitando o avanco

de sua protecdo e, consequentemente, sua valorizagao.

CONGO | PATRIMONIO CULTURAL DO ESPIRITO SANTO

Dona Neusa dos Santos e o acervo
da Associagao da Banda de Congo
Sado Benedito de Jodo Neiva

FOTO: JOAO CARLOS COUTINHO
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IDENTIFICACAO DE
OUTROS BENS CULTURAIS

DE

anto nas entrevistas conduzidas

guanto nas observacdes de campo

realizadas e na bibliografia consul-
tada, foram identificados bens culturais,
saberes, dancas e folguedos que nao estado
vinculados ao congo, mas que merecem,
aqui, ser mencionados porque, em algum
ponto, se comunicam com o universo con-
gueiro, seja por estarem presentes nos
festejos, toadas e/ou nas memorias dos
congueiros, seja por exibirem os mesmos
portadores, ou, ainda, por estarem circuns-

critos ao mesmo territorio.

Algumas destas manifestacdes cultu-
rais foram apenas evocadas, revisitadas pela
memoaria dos entrevistados e nao existem

mais em seus lugares originais, como é o caso

NATUREZA IMATERIAL

da Folia de Reis e da brincadeira de boi, que, de
acordo com o mestre Reginaldo Salles, havia
em Goiabeiras Velha desde quando ele tinha
cerca de 8 anos, por volta da década de 1930; a
folia teria passado do avd dele, o Sr. Leopoldo
Salles, para o seu pai. O mestre, inclusive, se

lembrou de versos que cantava na folia:

Santo rei, se bem soubesse
Quando era o seu dia
Santo rei, se bem soubesse
Quando era o seu dia
Descia do céu a terra

Para os festejo desse dia
Descia do céu a terra

Para os festejos desse dia

(REGINALDO SALLES, BANDA DE CONGO AMORES DA
LUA, VITORIA, 2012).

A existéncia, em determinadas regides,
de outros folguedos e celebracdes que, hoje,
se extinguiram também ficou registrada em
livros e artigos. Eliomar Mazoco, por exemplo,
identificou uma Folia de Reisem Roda d’Agua
no inicio dos anos noventa, dado que seus
informantes rememoraram diferentes mani-
festacdes outrora existentes naquela regiao e
gue, a época da pesquisa, ja tinham desapa-
recido: Maruja ou Marujada, Bailes de Congo

e puxada de mastro para Sao Benedito'*.

[29] “Quanto ao congo, recorda-se das ‘puxadas
de mastro’ de antigamente para a festa de Sao
Benedito, quando a Banda de Congo entrava mata
adentro para buscar o tronco, enquanto |3 fora,

relembra ‘seu’ Queiroz, cerca de 12 juntas de boi

esperavam, todas enfeitadas. As vezes iam varias

Bandas, continua ‘seu’ Jeoval, e acrescenta que
sua banda nunca faltava. Relembra, também,

que seu pai ja participava, na regido de antigos
Bailes de Congo, onde as duas hostes em combate
disputavam apenas o brilho da festa, com seus
uniformes vermelhos e azuis, e a presenca dos Reis
Congo e Reis Bamba, com suas capas e espadas,
acompanhados de seu séquito, tendo a frente o
‘Sacratario™ (MAZOCO, 1994, p. 58).




Ha de se ressaltar que o congo se encon-
tra com todo um sistema de conhecimentos
e praticas tradicionais, operado por benzedei-
ras, parteiras, curandeiros e pajés, com seus
ritos, ervas, garrafadas, rezas, benzimentos,
chas e culinaria tipica. Na verdade, estas refe-
réncias integram o rico acervo das culturas
populares e tradicionais com seus varia-
dos e densos universos magico-religiosos,
médicos-terapéuticos, empiricos, artisticos,
simbdlicos e performaticos. Assim, temos
o Tambor Tupiniquim, cujo antigo capitao
e pai do atual, Alexandre Sizenando, era
também reconhecido como grande curan-
deiro e xama. A rainha do congo de Vila do
Riacho, Dona Astrogilda, exerceu durante
mais de quarenta anos o oficio de parteira. A
congueira mais ilustre de Aracatiba, homena-
geada postumamente pela banda de congo
com a adogao do seu nome, Mae Petronilha,

gue era parteira e benzedeira.

No plano das toadas do congo, estas
cangdes também nos informam sobre os
variados conteldos e praticas populares que

povoam ou povoaram o universo congueiro,

cujos saberes tradicionais, como rezas e ben-

zimentos, se tecem presentes:

(BALANCA CELINA, BANDA DE CONGO
AMORES DA LUA, CD, 2009).

Sao igualmente comuns, nas toadas, as
referéncias a determinados oficios e faze-
res, sobretudo, agqueles relacionados ao
mar e ao campo, tais como os de pescador,
vaqueiro e lavrador. Muitas toadas descre-
vem as técnicas, as habilidades e saberes,
além de instrumentos e materiais especi-

ficos destes trabalhos:

(BOTEI MINHA CANOA N'AGUA, BANDA
AMORES DA LUA, CD, 2009).

(TIRA A CANGA DO BOI, BANDA
DE CONGO PANELA DE BARRO DE
GOIABEIRAS, CD, S/D).

(TRECHO DE DONA MARIA S'EU
PIDI VOCE ME DA, BANDA DE CONGO
PANELA DE BARRO DE GOIABEIRAS, CD, S/D).

Enfim, € mister mencionar que atu-
almente a Festa do Caboclo Bernardo e
Encontro Estadual de Bandas de Congo, por
exemplo, costumam tradicionalmente incluir
a apresentagao de um grupo de Reis de Bois

na noite anterior ao cortejo das bandas.
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Goiabeiras

BANDA DE CONGO AMORES DA LUA
Mestre: Reginaldo Barbosa Sales
Sao Cristovao
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ARACRUZ

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DO
ROSARIO DA VILA DO RIACHO (VIGENTE)
Bairro Vila do Riacho

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DE
ITAPARICA (VIGENTE)
Itaparica

TAMBORES FORTES TUPINIKIM OU
CONGO TUPINIKIM (VIGENTE)
Aldeia Indigena Caieiras Velha

GUARARATA TAMBORES FORTES
(VIGENTE)
Aldeia Indigena Iraja

BANDA DE CONGO DA ALDEIA
INDIGENA AREAL (VIGENTE)
Aldeia Indigena Areal

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DE
BIRIRICAS (MEMORIA)
Biriricas

BANDA DE CONGO SAO SEBASTIAO DE
SANTA ROSA (MEMORIA)
Santa Rosa

BANDA CURUMIM DE CAIEIRAS VELHA -
CONGO MIRIM (VIGENTE)
Aldeia Indigena Caieiras Velha

CARIACICA

BANDA DE CONGO MESTRE TAGIBE
(VIGENTE)
Roda D'’Agua

BANDA DE CONGO MIRIM DO MESTRE
TAGIBE (VIGENTE)
Roda D'’Agua

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DE
BOA VISTA (VIGENTE)
Comunidade rural Boa Vista

BANDA DE CONGO DE SANTA ISABEL
(VIGENTE)
Roda D'’Agua

BANDA DE CONGO UNIDOS DE BOA
VISTA (VIGENTE)
Comunidade rural Boa Vista

BANDA DE CONGO SAO SEBASTIAO DE
TAQUARACU (VIGENTE)
Comunidade rural Taquaragu

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DE
PIRANEMA (VIGENTE)
Comunidade rural Piranema

COLATINA

BANDA DE CONGO DE SAO BENEDITO
PAUL GRACA ARANHA (VIGENTE)
Comunidade rural Paul Graca Aranha

BANDA DE CONGO E TAMBOR DE SAO
BENEDITO DE COLATINA VELHA (SEM
ATUAGAO)

Colatina Velha

FUNDAO

BANDA DE CONGO BANDEIRA | (VIGENTE)
Distrito de Timbui

BANDA DE CONGO CULTURAL
CONFOGO (VIGENTE)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO E SAO
SEBASTIAO (VIGENTE)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO SANTA CLARA
ESTRELA GUIA (VIGENTE)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO MIRIM DE SAO
BENEDITO (VIGENTE)
Distrito de Timbui

GOVERNADOR
LINDENBERG

BANDA DE CONGO DE NOVO BRASIL
(VIGENTE)
Distrito Novo Brasil

GUARAPARI

BANDA DE CONGO ALTO RIO CALCADO
(VIGENTE)
Comunidade rural Alto Rio Calgado

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DE
RIO CLARO (VIGENTE)
Comunidade rural Rio Claro

BANDA DE CONGO DA COM. SAO
BENEDITO (SEM ATUACAO)
Bairro Vargem Nova

BANDA DE CONGO DE SAO BENEDITO
(SEM ATUAGAO)
Meaipe/Taquara do Reino

BANDA DE CONGO PEROCAO (SEM
ATUACAO)
Bairro Perocéo

IBIRAGU

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DO
BAIRRO SAQO CRISTOVAO (VIGENTE)
Bairro Sdo Cristévao

BANDA DE CONGO PIABAS E IRUNDI
(VIGENTE)
Comunidade rural Piabas

BANDA DE CONGO DE SAO PEDRO DE
IBIRACU (VIGENTE)
Comunidade quilombola Sao Pedro

BANDA DE CONGO DE BOA VISTA
(MEMORIA)
Bairro Boa Vista

JOAO NEIVA

BANDA DE CONGO JOAO NEIVA
(VIGENTE)
Bairro Cruzeiro

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO
(VIGENTE)
Distrito de Acioli

LINHARES

BANDA DE CONGO DE SAO BENEDITO
DE REGENCIA (VIGENTE)
Distrito de Regéncia

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO DE
POVOACAQ (VIGENTE)
Distrito de Povoagao
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BANDA DE CONGO MIRIM SAO
BENEDITO DE POVOACAO (VIGENTE)
Distrito de Povoagao

CONGO DE PEDROLANDIA (VIGENTE)
Pedrolandia

SANTA LEOPOLDINA
Banda de Congo Unidos do Retiro
(vigente)

Comunidade Quilombola Retiro

SANTA TERESA

BANDA DE CONGO 25 DE JULHO/SAO
MIGUEL (VIGENTE)
Vila 25 de Julho

SAO DOMINGOS DO NORTE

BANDA DE CONGO DE SAO BENEDITO
(VIGENTE)

Comunidade rural Sdo Benedito do
distrito de Cérrego Dumer

SERRA

CONGO FOLCLORICO SAO BENDITO
(VIGENTE)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO E
SAO SEBASTIAO (VIGENTE)
Nova Almeida

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO
E NOSSA SENHORA DO ROSARIO
(VIGENTE)

Pitanga

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO
(VIGENTE)
Santiago

BANDA DE CONGO KONSHACA
(VIGENTE)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO NOSSA SENHORA DA
CONCEICAO (VIGENTE)
Jacaraipe

BANDA DE CONGO SANTO EXPEDITO
(VIGENTE)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO
(VIGENTE)
Campinho da Serra Il

BANDA DE CONGO CULTURA CONGO
(VIGENTE)
Bicanga

CONGO JOVEM DE MANGUINHOS
(VIGENTE)
Manguinhos

BANDA DE CONGO MIRIM SAO
BENEDITO E SANTO ANTONIO DE
PADUA (VIGENTE)

Distrito Sede

BANDA DE CONGO MIRIM SAO
BENEDITO E NOSSA SENHORA DA
CONCEICAO (VIGENTE)
Campinho da Serra Il

BANDA DE CONGO MIRIM NOSSA
SENHORA DO ROSARIO (VIGENTE)
Pitanga

BANDA DE CONGO MIRIM SAO
BENEDITO (VIGENTE)
Santiago

BANDA DE CONGO MIRIM SANTO
ANTONIO DE PADUA (VIGENTE)
Bicanga

BANDA DE CONGO MIRIM SANT'ANA
(VIGENTE)
Manguinhos

BANDA DE CONGO MIRIM
KONSCHACINHA DE SANTO ANTONIO
(VIGENTE)

Distrito Sede

BANDA DE CONGO SAO JOSE
(MEMORIA)
Distrito Sede

BANDA DE CONGO NOSSA SENHORA
APARECIDA (MEMORIA)
Bicanga

BANDA DE CONGO MIRIM UNIAO
JOVENS DOS REIS MAGOS (MEMORIA)
Nova Almeida

BANDA DE CONGO MIRIM DE SAO
PEDRO (MEMORIA)
Jacaraipe

VIANA

BANDA DE CONGO MAE PETRONILHA
(VIGENTE)
Comunidade quilombola Aracatiba

BANDA DE CONGO DA COMUNIDADE
DE PIAPITANGUI DE SAO BENEDITO
(VIGENTE)

Comunidade rural Piapitangui

BANDA DE CONGO VIANENSE (VIGENTE)
Distrito Sede

VILA VELHA

BANDA DE CONGO DA BARRA DO JUCU
(BANDA DE CONGO MESTRE HONORIO)
(VIGENTE)

Barra do Jucu

BANDA DE CONGO MESTRE
ALCIDES (VIGENTE)
Barra do Jucu

BANDA DE CONGO TAMBOR
JACARENEMA (VIGENTE)
Barra do Jucu

BANDA DE CONGO SAO BENEDITO
DA GLORIA (MEMORIA)
Bairro Gléria

VITORIA

BANDA DE CONGO VIRA MUNDO
(VIGENTE)
Bairro Fonte Grande

BANDA DE CONGO PANELA DE BARRO
(VIGENTE)
Bairro Goiabeiras

BANDA DE CONGO MIRIM PANELA DE
BARRO (SEM ATUAGAO)
Bairro Goiabeiras

BANDA DE CONGO AMORES DA LUA
(VIGENTE)
Bairro Santa Martha
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Fruto de extenso trabalho de pesquisa

e documentacgao levado adiante pela

Secretaria de Cultura do Espirito Santo,
este dossié recupera as referéncias
histéricas, o sentido das festas e
dangas, os instrumentos musicais,
a estrutura, forma de organizacao e
distribuicdo geografica das diferentes
comunidades que mantém vivo o
congo no Estado. Assim, além de
ampliar o conhecimento acerca da
mais destacada manifestacdao da
cultura popular afro-brasileira em
terras capixabas, a publicacao oferece
contribuicao inestimavel para a sua

preservacao.
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